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POEZJA‘

Ja, zbity pies

Charlesowi Bukowskiemu
dla Sonii

Cate zycie bytem przestraszonym, zbitym psem,

nawet, gdy niczym mtody jelen przebiegatem

suchg stopa przez ocean wody, kobiety fasity mi sie do nég,
c6z kazdy przejaw stabosci nie jest mi obcy, tak
wykorzystywatem je do celéw pokatnych i bardziej
przyziemnych, ale to wszystko wina ojca, wmawiat mi,

ze jestem nikim, jak porzucone elektryczne krzesto,

na ktérym nigdy juz nie zasigdzie skazany, maske
kloszarda dolepit mi wydawca, mottoch lubi suspens,
$miech rzeznika nad dymigcym kottem flakow,

trzewia Swiata, kruche, znieczulone jednym ciosem

w potylice, albo wtedy, gdy rozpuszczatem w kwasie
wszystkie swoje leki, ja Jekyll amerykanskiej poezji,
przechodzitem na czerwonym Swietle z balkonu na dach,
nie zeby skonczy¢ z sobg, lecz zobaczy¢ z lotu ptaka
bezradne miasto, nigdy nie szanowatem szalenstwa,
byto zbyt monotonne, stad te chore zwigzki i kobiety myslace,
iz pisanie, to siedzenie przy maszynie, a zycie to
udomowiona $mier¢, wiec zamiast siedziec robie,
wszystko i nic, niczym pierwszy z brzegu luj,

jestem od nich lepszy, to co pisze, kto$ czyta,

ich rozpuszczonych deszczem szczyn nikt nie odczyta,
rozumiem Szekspira, tez cierpiat chorobe powtérek,
myslat, Ze opisat wszystko co nie jest nam obce,

ale nie przewidziat komoér gazowych i abazuréw

z ludzkiej skory.

Cate zycie bytem tylko spoconym ze strachu bokserem,
bijacym sie na oslep z wtasnym cieniem.

6.12.2018

GABRIEL LEONARD KAMINSKI

wiersze przygotowane do toméw
Kiedy spiewat Cohen i Zycie takie jest

Moj but eksplodowat
jak ptyta zespotu Exploited

Miatem dos$¢ przejsciowych trudnosci, méj but
eksplodowat jak ptyta punkowej kapeli Exploited,
statem na bosaka w dtugim korowodzie,

nawet pomnikowy Fredro z piérem w reku

pilnowat kolejkowej listy, nositem dtugie wtosy

chociaz w duszy czutem sie punkiem i wojskowe buty

z demobilu, uwazatem sie za dezertera, stuchatem

ostrej metalowej muzyki, z nudéw uderzatem nimi

o chodnik jak Chruszczow w ONZ-ecie, nie lubitem papryki,
bytem blady i niedotleniony jakbym dopiero co

wrdcit z piwnicy, czesto lubitem wycieczki do podziemi,
szczegOlnie gdy miatem wyobraZnie, zakopani Niemcy
odstukiwali w sufit, a mama otwierata drzwi na osciez
myslac, ze to dziadek Witek wraca z drugiej zmiany.
Czutem, ze punkowi przodownicy pracy nigdy nie zgina.

24.07.2018

By( jak ,Boskie Buenos”

Kora w kétko $piewata ,Boskie Buenos”, tynk z sufitu
spadat na $niadanie, mogtem go jes¢ podobnie

jak opfatki w czasie mszy, po raz kolejny
odméwiono mi paszportu, zaproszenie do Anglii
konczyto sie w pigtek, zaciskatem z wsciektosci oczy
i wyobrazatem siebie jako Horacia z ,Gry w klasy”,
gdy prébuje przedrze¢ sie do Londynu
podwieszony do sznuréw na bielizne, bytem pewny,
iz na strychu, miedzy kominami jest szczelina

przez ktdra przecisne sie do West Endu, styszatem,
ze tam jest prawdziwa wolno$¢ wcisnieta

miedzy rybki akwariowe a bootlegi z koncertéw
+The Rolling Stones”, Kora chrypta zmeczona
powtarzanym refrenem, ,Boskie Buenos” jak nasze
robotnicze osiedle wcisniete niczym argentynskie
fawele miedzy cmentarz, a dzikie wysypisko $mieci
byto mi blizsze niz londynskie City, od tego czasu
zachorowatem na Ameryke tacinska, chciatem by¢
osiedlowym Che Guevara.



POEZIJA

Wigilia Polska 2018
(wersja ll)

Bandyci i ztodzieje licytuja sie przy ztobie,
za nimi na swoja kolej czekajg klakierzy,
jest koniec roku grany co wieczor
na ekranach, gdyby zagrali koniec $wiata,
ogladalnos¢ bytaby stuprocentowa,
triumf populizmu przypomina
noworoczng szopke, $wiat walczacy
na naszych oczach o pokdj zbroi sie
na potege, jasetka chronione z powietrza
przez drony niczym znak towarowy, Herod
udaje Araba, Niemki ucza sie naktadac burki.
Wierzacy nie maja juz nawet odwagi, niewierzacy
jak zwykle wierzg komukolwiek.
Polacy udajac leniwe pierogi $pig snem
podzielonym, nawet bieda u nas nazywa sie
inaczej, wykluczeni zarejestrowali to jako zawdd,
egzaminy mozna zdawac¢ korespondencyjnie.
Kiedy na niebie pojawi sie pierwsza gwiazdka,
dzieci wytupig oczka chinskiemu pluszakowi,
rodzice chcieliby zeby byty twarde jak orzech,
bo zycie tutaj mowia, to nie bajka, zanim
skonczy sie swiateczny jarmark péjdziemy
na spacer za miasto, stad najlepiej stychac
na nowych osiedlach dZzwiek zamykanych
automatycznych bramek.

12.12.2018

Kiedy Spiewat Cohen

Kiedy $piewat Cohen matka obierata cebule,

ptaki za oknem zaciekle walczyty o puste gniazdo,
wiatr z potudnia przynosit zapach mandarynek,
plakaty na murach obwieszczaty odwieczna role partii
w zyciu narodu, w ogrodach opadaty pierwsze kwiaty;
magnolie przekwitty pierwsze, dzikie pszczoty

thukty sie miedzy szybami, Swiat wydawat sie
przezroczysty jak kieliszki za szyba w kredensie,
jedynie zagubiona para z obrazu Chagalla
przelatywata z jednego kata pokoju w drugi,

znaczac droge kolorowym confetti. Udawatem
clowna, z przyklejonym nosem i r6zowymi
policzkami, twoje cebulowe tzy matko

miaty smak rozpuszczalnej gumy do zucia.

Kolejne lato rozbierato nas z zimowej bieli,

ptakatas prawdziwymi tzami, w poréwnaniu

do mego fatszywego usmiechu, ktéry oznaczat

jedynie rezygnacje z drugiego $niadania.

Gabriel Leonard Kaminski, urodzony 1 wrzesnia 1957 roku
w Gorzowie Wielkopolskim. Od 1958 roku mieszka we
Wroctawiu. Absolwent Instytutu Bibliotekoznawstwa Uni-
wersytetu Wroctawskiego. Poeta, prozaik, wydawca, ksie-

garz; autor 16 ksigzek poetyckich. Dziennikarz i recenzent

w Portalu Ksiegarskim www.ksiazka.net.pl.
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NA ZACHOD
WOJSEAW BRYDAK

ESE)J

1

Marzenia sie spetniaja - mozna ustysze¢ od sportowcow,
ucznidw, artystéw, uczonych, gwiazd teleturniejéw, ule-
czonych pacjentéw, a nawet sympatycznych dziwakow,
ktérym zamarzy sie sptyna¢ Dunajcem w wannie.

Mniej stychac o tym, co dalej. Oto marzenia sie spetnity,
brawa ucichty i nadchodza nieuniknione pytania. Czy juz
czekaja nowe marzenia i wskazg droge? Czy na pewno sa
wilasne, niezmatpowane? A moze inaczej, moze ich brak?
Byty, ale sie zbyty? Albo - przeciwnie - taki ich nadmiar, ze
trudno sie opedzic.

Nietatwa chwila. Grozi chandrg, ktéra jednego tylko musnie,
drugiemu da popali¢. Raz jak lekki katarek, kiedy indziej
morbus letalis.

Tego sie nie ominie.
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W 1939 roku polska zbiorowos¢ popadta w skrajne tarapaty
i marzyta odtad, zeby Niemcéw diabli wzieli.

Po paru latach sie spetnito. Rados$¢ 1945 roku nie byta uda-
wana. Mimo wszystko.

Kolejne marzenie réznito sie niewiele - zeby z kolei Ruscy
poszli w diabty. Niech sami ze soba wyczyniajg co chcg, lecz
nam niech dadzga spokdj; niech u nas bedzie normalnie, jak
na Zachodzie. Jak przed wojna. A po cholere nam cyrylica?
Ludzie trzymani za twarz marza o wolnosci. Dyskrymino-
wani o sprawiedliwosci. Odgrodzeni taka czy siaka kurtyna
roja o podrézach. Cztowiek zwykle $ni o tym, czego mu
brakuje.

| oto po roku 1989 Rosjanie wypuszczaja Polske z uscisku,
a po nastepnych czterech jedzie do domu ostatni oddziat
bytej Armii Czerwonej.

Nie do wiary! Ruscy sie wynieslil Marzenia sie spetnity.
Niesamowite!

Zbiorowos¢ marzyta nadal. O zakotwiczeniu na Zachodzie.
Po roku 1989 Zachéd - i Swiat - staty sie dla Polakow
dostepne. Natomiast panstwo, zeby zosta¢ cztonkiem
zachodniego klubu, musiato zda¢ mature, zaliczy¢ dalsze
egzaminy, zrobi¢ jakies magisterium, przedtozy¢ dyplom,
podpisac zobowiazania. | to nie byty czcze formalnosci. Do
Paktu Pétnocnoatlantyckiego ani do Unii Europejskiej nie
przyjmowano na piekne oczy.

W 2004 roku marzenia spetnity sie raz jeszcze. Panstwo
zdato egzamin i pomachato swiatu dyplomem. Btekitny

w ztote gwiazdy stwierdzat, ze oto jestesmy Zachodem.
My?

Tak jest.

W pale sie nie miesci!
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Pierwsze zdziwienie euronowicjuszy mozna tak stresci¢:
nie wiadomo gdzie na Zachodzie jest ten Zachéd. Niby
ogromny - od Kanady po Nowg Zelandie, od San Diego po
Przemysl, po sama Kalwarie Pactawska. A mimo to gdzie$
wsigkt.

Kraje Zachodu widziane z bliska przestonity Zachéd jako
Zachod. Bo inne uczelnie s we Wioszech, a inne w Austrii,
bo inaczej patrza na panstwo Francuzi, inaczej Niemcy,
inng opieke spoteczng maja Amerykanie, inng Szwedzi,
inaczej Grecy postrzegaja Syryjczykow, Hiszpanie Arabow,
Holendrzy indonezyjskich Azjatdw — inaczej my. R6znice
wynikaja z odmiennych loséw, precedenséw, nawykow,
upodoban, z geografii i klimatu.

Bywa, ze zza mniejszych gér nie wida¢ wiekszych, bo pode-
szliémy za blisko. Juz byta o tym mowa, ze po spetnieniu
marzen lekki metlik to normalka.

W Polsce nie brakto ludzi przygotowanych na moment,
ktéry dodawat skrzydet. Znajomosc jezykdw zaczeta sie
wyptacac nie gorzej niz znajomosci jako takie. Kto stawiat
na zmyst do interesdw, mégt sie zaktadac z zyciem o sukces
i czekac na wynik. Apostotowie informatyki konferowali
w czasie rzeczywistym z takimi samymi apostotami na
innych kontynentach, projektowali na monitorze wiezowce,
ksiazki, buty, procedury chirurgiczne - i uchodzili za czar-
noksieznikoéw. Niewielkie oszczednosci pozwalaty jechac
do Wtoch lub na hiszpanska plaze, nieco wieksze wejs¢
w spotke z Austriakiem czy Holendrem, a dzieci wysta¢ do
Heidelbergu po doktorat.

Zachéd? Wielu wiedziato, czym to sie je.

Jednak nie wszyscy.

Szpica wnikata w Zachod, patrzac przed siebie, i przegapita
luke za plecami. Bo nie kazdy jest zdolnym uczniem. Nie
kazdy chce sie uczy¢. Nie kazdy utrafia w miejsce i czas.
Zachéd?

Jedni obstugiwali Wielki Zderzacz Hadronéw, inni zmywak.
Jedni zasypiali za kierownica tira, inni klepali biede gorsza
niz w PRL. A niejednego latem ratowato grzybobranie.



Ludzie zebrani w sierpniu 1980 roku pod gdanska stoczniag
upominali sie w istocie o co$ wiecej niz to, o co upominali sie
na gtos. Mimo to wszyscy wiedzieli, o co chodzi; z grubsza.
Pod stocznig stali wspdlnie narodowcy i socjalisci, ksieza
i ginekolodzy, hydraulicy i profesura, filosemici, antysemici
oraz nieliczni juz Zydzi; rezerwisci, dekownicy, sedziowie,
podsadni, liberatowie, filozofowie; wioskowych medrkéw
tez nie brakto.

Tworzyli wspoélnote, bo w réznych gtowach btakato sie to
samo wspdlne niewykrzyczane wyobrazenie. Chodzito
o suwerennos$¢. Jednoczona tym wyobrazeniem wspél-
nota trwata lepiej lub gorzej az do stawnej chwili, w ktorej
kraj zdat ostatni egzamin i pomachat swiatu nobilitujagcym
niebieskim certyfikatem w ztote gwiazdy. Spetnito sie.
Wspolnota doszta do mety.

| co sie stato? Oto narodowcy ockneli sie jako narodowcy,
socjalisci jako socjalisci, ksieza jako ksieza, ginekolodzy
jako ginekolodzy, i dalej: hydraulicy, profesura, filosemici,
antysemici, nieliczni Zydzi, liberatowie oraz filozofowie,
z nieodzowna przymieszka wioskowych medrkéw.

Teraz mogli swobodnie wzig¢ sie za tby.

Dzi$ - w kilkanascie lat po przyznaniu krajowi elitarnego
zachodniego certyfikatu - zdumiewa rozparte w przestrzeni
publicznej warcholstwo, zza ktérego wyziera chamstwo,
a zza chamstwa bandytyzm.

Srednio rozgarnieta czereda prébuje narzucaé ogétowi
swoje dziecinne wyobrazenia o $wiecie, o ktérym niewiele
wie. Czereda liczy, ze w ten sposdb tatwiej brac za twarz.
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Jak? Na raty. Po kawatku. A to nacisk panstwa. A to poboz-

nos¢ na wynos. Czereda nie gardzi macherami od kasy, ani
wirtuozami kija bejsbolowego, postuzy sie czym popad-
nie, ,narodowya” parada albo stadnym wyciem. W sym-
bolicznym pochodzie maszeruja pod reke rozwydrzony
sedziwy maminsynek, zakonnicy z legendarnego sank-
tuarium i tobuzeria wyjaca o Bogu, Honorze i Ojczyznie,
a nastepnie ,jebaniu” wszystkiego, co na drodze.

W suwerennej Polsce? W XXI wieku? Sarmacja pop? Hard? 2.0?
Przez zbiorowa wyobraznie przewija sie wcigz przekona-
nie, ze z suwerennosci panstwa wynika wolno$¢ cztonkéw
wspolnoty, jakby te dwa watki byty ze sobg splecione, wrecz
niewarte rozréznienia. W polskiej wspolnocie suweren-
nos¢ panstwa i wolnos$¢ obywatela wydaja sie wymienne
jak synonimy. Suwerennos¢ tak dtugo byta przedmiotem
westchnien, ze zbiorowa wyobraZnia przeistoczyta suwe-
rennos¢ w bozonarodzeniowe drzewko ze stodyczami.
Pod stocznig w 1980 roku wierzono, ze kiedy panstwo
odzyska suwerennos$¢, tym samym obywatele stang sie
wolni, z natury rzeczy.

Tak nie jest.

Moze wystarczy przyktad pierwszy z brzegu.

Zwigzek Radziecki byt panstwem suwerennym. A miesz-
kancy tego giganta nawet nie powachali wolnosci. Owszem,

wielu rozpierata duma, ze ich suwerenne panstwo $miato

1. fot. Leszek J. Pekalski
2. fot. Mateusz Ochocki/KFP



poczyna sobie w Europie, w Azji, ba, w Afryce, nad Morzem

Karaibskim i na Ksiezycu. Niemniej, to suwerenne panstwo
wsadzito do mamra okazata czes¢ wiasnych obywateli,
dzieki czemu przerazona reszta tak pieknie, czysto i gtosno
Spiewata piesni o wolnosci.

5

Wrzué¢my na luz.

Z poczatkiem dziewiecdziesigtych lat XX wieku Andrzej
Krzysztof Waskiewicz, krytyk i poeta, wyszukiwat na stra-
ganach i w kioskach najosobliwsze pisemka. Miat w czym
wybierad. Ludzie otrzasneli sie po cenzurze; swoje gazety
wydawali temkowie, anarchiséci, weganie, gnostycy, agno-
stycy, drohobyczanie, tarnopolanie, rastafarianie. Andrzej
czytywat wszystkich, ponadto akwarystéw i numizmaty-
kéw, ale naprawde upodobat sobie jeden tylko gatunek:
pisma narodowe, zwtaszcza wydawane w $miesznych
nakfadach.

Jezeli chodzi o tres¢, raz po raz trafiat sie rodzynek, odprysk
zinnej galaktyki. Jakis siwobrody strateg wygrywat w takim
pismie kampanie wrzesniowg, a potem z rozpedu catg
wojne $wiatowa. Dzentelmen powiewajacy drzewem gene-
alogicznym i wysadzany tajemniczymi medalami (na zdjeciu
nieskalany garnitur, szarfa, w tle portret trumienny) ogtaszat
projekt rechrystianizacji Europy i remonarchizacji Polski,
w czym chetnie weZmie udziat jako dworzanin Boga. Do
tego trzeba doda¢ wszelkie odmiany martyrologii w ste-
zeniu godnym Sliwowicy fackiej, groteskowe spisy ,poznaj
Zyda”, rewidowanie historii, prehistorii, nawet astronomii

na miare przedszkolnej swietlicy. Im gtupszy kawatek, tym
Andrzej wydawat sie szczesdliwszy. Nie dlatego, ze kochat
dziwakéw, nie dlatego, ze szydzit.

Uwazat, ze w morzu slepcéw jest jednym z niewielu widzacych.
Za oknem puchty banki, samochody mnozyty sie szyb-
ciej niz kroéliki, szampanem oblewano wzrosty gietdowe,
a spadki czystag wyborowa, piety sie nowe wiezowce, nie-
strudzenie instalowano komputery, kamery i bankomaty.
Andrzej zas kiwat gtowa nad tekstem wydanym w 150
egzemplarzach w malowniczym Rymanowie badz Zwie-
rzyncu, gdzie jakis poczciwiec czeka na pokton Swiata
przed polska husaria, a inny dziejopis dowodzi $wietosci
Samuela Zborowskiego, wprawdzie kalwinisty, ale nie
szkodzi, warchot nie warchoft, prawdziwy Polak to w gtebi
duszy zawsze katolik.

We wczesnych latach dziewiecdziesigtych Andrzejowa
fascynacja tymi gazetkami wydawata sie jeszcze jedna
szajba, na ktéra akurat on moze sobie pozwoli¢. W domu
kablowka, zza granicy napieraja ekowiatraki, dzieci wyska-
kuja na wakacje do Nepalu, a tu prosze: wskrzeszanie konfe-
deracji barskiej, Polska ziemig Chrystusa Krdla, faszyzujacy
smarkacze naklejaja powstariczg kotwice na kij bejsbolowy.
Zupetny odjazd!

Andrzej akurat nie odczuwat europejskich tesknot. Sadzit,
ze po euforii spetnienia trzeba bedzie obrac jaka$ droge,
a wtedy - z braku lepszych drogowskazéw - ozyja stare
legendy, bajedy, urojenia, lepsze czy gorsze, moze tok-
syczne, ale swojskie. W tej mierze byt petnowymiarowym
pesymistg, dzieki czemu czut sie, bo ja wiem, Wernyhora?
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Wyobraznia poety nie wedruje wydeptanymi $ciezkami.
Dzi$ Andrzej mogtby sie pochwali¢ przenikliwoscia, bo
rzeczywiscie daleko patrzyt. Mozna sie zastanawia¢, jakim
cudem zatlita sie ta stara rupieciarnia? Kto sie tam bawi
zapatkami? | jakim cudem kraj umocowany w Europie XXI
wieku musi rozgladac sie za gasnica, bo iskrza przedwczo-
rajsze klechdy? Co jest grane? Film grozy, czarna komedia,
slapstick?

Dzi$ Andrzej mégtby sie pomartwic realem. Mogtby zoczy¢
co$ wiecej na horyzoncie. Mogtby sie nawet odgryz¢: ,a nie
mowitem?”

Nic z tego. Nie dozyt.

Trudno rozstrzyga¢, ktére legendy nadaja sie na drogo-
wskaz, ktdre nie i czy w ogole warto je wszedzie taszczyd.
Wszystko zalezy od wszystkiego. Niemniej - tu krytyk
i poeta miat racje — wspdlnota doszta do konca utartego
szlaku.

A potem?
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Ozywczy tyk ze studni przesztosci.

Janusz Hajdun, mtody pianista wybrzezowych kabaretéw
- pozniej wziety kompozytor muzyki elektronicznej, tea-
tralnej i filmowej — wychyla sie przez okno.

Jest rok 1958 a moze 1959, Amsterdam; to jedna z pierw-
szych podrézy artysty na Zachdd. Janusz juz sie oswoit
z holenderskimi kanatami, tulipanami, rowerami i czy-
stoscia, a takze z whisky i lodem. | oto wychylony z nad
parapetu wofa:

- Ludzie, a gdzie wasz Zach6d? Gdzie Zachéd Zachodu?
Odpowiedziato mu milczenie, czym sie nie zdziwit. Docho-
dzita piata rano, na ulicy ani zywego ducha, pytanie wykrzy-
czat zas po polsku.

Dopiero po latach ta dziwna mysl, solidnie podlana szko-
cka, nabrata wigoru.

Sek w tym, Ze przez cate stulecia ludzie Zachodu nie mieli
przed oczami jakiej$ zbiorowosci, ktérej chca doréwnac.
Tworzyli te swoje monarchie i demokracje na miare wyob-
razen i sposobnosci; mierzyli sie z niepewnym losem; kiero-
waty nimi to zadza, to smykatka, to poped, to zytka gracza,
raz chciwos¢, raz sprawiedliwo$¢, czasem patetyczne wspo-
mnienie Rzymian, czasem Sredniowieczne dostrzeganie to
$wietego, to szatana za kazdym wegtem. Wygrywali, prze-
grywali, zdazali w nieznane. Ale nie ogladali sie na nikogo.
Dzi$ polska zbiorowos¢ wpisana w Zachéd zegluje podob-
nie: w niewiadome i na wtasny rachunek. To w jakiejs mierze

nowosc.
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Mozna powiedzie¢ ,nareszcie”, ,jasne”, ,chwata Bogu”,
ale rézni postrzegaja te sytuacje réznie. Wolnos¢ sporo
wymaga. Jedni widza w niej przywilej, obowiazek i chlube,
ale innym $nig sie potwory, czelusci i szatan.

Zeglujac w nieznane jedni cenig przyrzady nawigacyjne,
inni wrézbitéw. Jedni stawiajg na mape, kompas i radar plus
wiasne talenty. Inni na gusta, bajedy i wieszczby wyklinane
na uniwersytetach.

Krotko mowiac, kiedy po spetnieniu marzen wspoélnota
przestaje byc¢ ta sama wspdlnota — bo wtasnie laduje na
rozstajach — wéwczas pojawia sie pytania: ktéry wybrac
drogowskaz? Kogo na przewodnika? A moze - raz kozie

Smierc! - zdac sie na wtasny rozum?
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Praszczurami polskiej ,klasy sredniej” — z ktdrej w Polsce pod
koniec XX wieku wykluto sie obywatelskie spoteczefstwo
nowoczesne, otwarte i tak dalej — sg po czesci wnuki chtop-
skie, po czesci wnuki inteligencji poszlacheckie;.
Obiecujaca mieszanina, istny natadowany akumulator. Jedni
na dorobku dla nich bezprecedensowym. A drudzy napedzani
r6znymi do$wiadczeniami ojcéw, dziadkéw, poczuciem misji,
przy czym oni tez na dorobku - po czasach PRL.

Jak znalazt na zaspokojenie ambicji sponiewieranych podczas
ostatniej wojny, inaczej sponiewieranych po niej; jak znalazt
na pokonanie zastarzatych urazéw, bo jeszcze z poczatkiem
XX wieku rozbiory nie byty opowiescia, lecz faktem.

Z drugiej strony, te dwie odmienne grupy zyty réznymi
wyobrazeniami o zyciu publicznym; inne tu byty dokona-
nia, inne grzechy, inne interesy, inne nawyki. | inne btedy
do przezwyciezenia.

Polska zbiorowos¢ stanowig w przewazajacej mierze
potomkowie nie tyle chtopéw, co w istocie niewolnikéw
uprawiajacych role i to jeszcze niedawno, w XIX wieku. Chto-
pom diugo wmawiano, ze ich niewola to czastka boskiej
struktury Swiata; Ze za tg strukturg — rzekomo odwieczng
- opowiada sie réwnie odwieczna religia, a wszelka nowos$¢
od diabta jest. Warto pamietac, ze chtopskie niewolnictwo
zniosty whadze obce, na ogét wbrew wtascicielom ziemi
- Polakom. A dzieki poboznym opowiesciom o odwieczno-
$ci tego porzadku w niektérych polskich wsiach panszczy-
zna przetrwata do lat trzydziestych XX wieku. Mozna dzis
nad tym lac tzy, co na nic sie nie zda. Warto jednak pamietac
od czego - i kiedy - warstwa chtopska zaczynata.
Rzekomo niewolnik marzy nie tyle o wolnosci, co o byciu
nadzorca niewolnikéw. Prawda czy nie, w kazdym razie ci

mniej udani przedstawiciele nowego mieszczanstwa w PRL



- chociazby rézni kierownicy z awansu, wykpiwani w filmach,
komediach i kabaretach — mieli w dziataniu i zabawie rys
karbowych; skoro awans, to chca by elita, a poniewaz nie
siegali daleko wyobraznia, wychodzita z tego elita folwarczna.
Catkiem inaczej wygladata osobliwos¢ drugiej wielkiej
polskiej kategorii, szlachty. Formacja liczna jak nigdzie
w Europie, ale zr6znicowana od niewyobrazalnie boga-
tych ,krélewiagt” — utrzymujacych wtasne armie, wyboér
patacowych rezydencji, czerpigcych pienigdz z gruntéw
rozlegtych na pét wojewddztwa - po gotote w szlacheckich
zasciankach. W tej dziwnej wspdlnocie biedniejszy wisiat
u klamki mozniejszego, ten u klamki bardziej moznego, 6w
jeszcze mozniejszy u kolejnej klamki i tak dalej. Jednakze
na sejmiku magnat ubiegajacy sie o urzad musiat zabiegac
o gtosy tej chodaczkowej drobnicy, ktdra serdecznie gardzit.
Coz, obyczajem owej sfery byt polityczny handel, w istocie
korupcja, ponadto zgoda na dtawiace zaleznosci. ,Ztota
wolnos¢”? W dzisiejszym rozumienia niezbyt réwnowaz-
nie wyznaczata prawa i obowiazki, bo stowo ,obowigzki”
nie zachwycato w szlacheckim kregu, przeciwnie, grozito
rokoszem. Takg figurg polityki szlachta postugiwata sie tak
dtugo, az przeciekto jej przez palce wtasne panstwo.

W polskiej wspdlnocie XXI wieku mozna powiedziec
o spadku jednych i spadku drugich, ze to czasem spadek,
a czasem garb.

Przysztos¢ wynika z przesztosci.

| co z tego? Czasem przysztos¢ wynika z odrzucania prze-
sztosci. Jest i taka figura.
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Janusz Hajdun - ktéry pod wptywem lodu i whisky pytat
nad ranem opustoszatg amsterdamska ulice o Zachéd
Zachodu - byt krétko lwowiakiem. Pézniej wytgcznie gdy-
nianinem.

Dorastat w miescie, po ktérym wcigz paradujg przedwo-
jenne duchy.

Legenda Gdyni - ,wiatru od morza”, ,okna na swiat”, ,miasta
zmorza i marzen” - nalezy do kanonu tamtego dwudzie-
stolecia. Prosto rzecz biorac, moéwi, ze polska zbiorowos¢
kryje nadzwyczajne zdolnosci: potrafi racjonalnie budo-
wac, zdazac¢ do nowoczesnosci, sukcesu i nie zaktdci tego
martyrologiczny kicz, ani patetyczna narodowa operetka.
Legenda Gdyni méwi, ze polska zbiorowos¢ sta¢ na nowo-

czesne miasto z nowoczesnym portem, a w domysle, ze

Z przygotowywanej do druku ksigzki Duzy pies, maty pies.

- na przekér natogowi przegrywanych powstan, na prze-
kor patriotycznej nietrzezwosci — stac te zbiorowos¢ na
nowoczesne panstwo.

Legenda liczaca dzi$ prawie sto lat wpierw przetrwata
wojne, potem zas, o dziwo, wtadze ja jako$ tolerowaty
i zresztg zawtaszczaty, bo nie catkiem ktdcita sie z wizjami
PRL, kulawymi, zapapranymi importowang ideologia
i propaganda, ale zbieznymi, jesli chodzi o nowoczes-
nos¢, wiedze, szacunek dla inzynieréw, dzwigéw i dzwigo-
wych, a takze o wstret wobec zascianka. Zwtaszcza po roku
1956 zdawato sie, ze polska zbiorowos¢ - nadal podlegta
Rosji przebranej za ZSRR - wciaz ma jaki$ pomyst na siebie.
Polska wedtug przedwojennej Gdyni? Ze niby w Lublinie
replika Skweru Kosciuszki, ze Koscielisko jak Redtowo, a War-
szawa jak Swietojanska i Kamienna Géra do kupy razem?
Zarty zartami, lecz nawet w PRL wzdychano po cichu nie
razinie dziesie¢, ze Polska moze przeciez stac sie Gdynig do
kwadratu, nowoczesnym kawatkiem Europy; polska zbio-
rowos¢ na to sta¢, gdyby tylko Rosjanie nie przeszkadzali.
Sek w tym, ze po roku 1989 - a zwtaszcza po roku 2004 - do
konkursu zgtosity sie tez inne legendy, czesto podobne
do zmartych chiiskich cesarzy sadzanych wcigz na tronie,
podczas kiedy dworzanie - zatykajac nosy — zapewniali,
ze wielki monarcha wtada jak mtody bdg.

Naiwnych nie brak, ani w Chinach, ani nad Wista.
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Skonczmy to na wesofto.
Niedawno - w XXI wieku - przed recitalem chopinowskim
pewien znawca muzyki przyblizat publice to i owo z zycia
kompozytora i jego korespondencji. Wypadto ciekawie.
Jeszcze ciekawiej zrobito sie po recitalu, w garderobie.
Zadbana starsza pani - na gtowie trwata, pasemka fioletu
na szlachetnej siwiznie, okulary na srebrnym tancuszku,
wioska torebka, szpilki Ted Baker, francuska perfumeria,
catos¢ jak wynajeta z Mediolanu - najpierw pogratulowata
soliscie polonezéw, mazurkdw i sonaty. Potem dobrata sie
do prelegenta.
- Prosze pana - zaczeta i juz byto wida¢, ze pierze poleci.
- Jezeli nawet przyjmiemy, ze ojciec Chopina byt Francu-
zem, jezeli to w ogdle prawda, to panu nie wolno rozwodzi¢
sie nad tym publicznie. Tego od nas, Polakéw, wymaga
patriotyzm.

WOJStAW BRYDAK
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Umarta mowa

tak tworzy sie wzor,
niezmienny przez swq 0géInq przecietnos¢
W. H. Auden, tt. S. Baranczak

Samotne widkno trawy oddzielone od sciétki drewnieje
przygiete wedréwka por, nad ogrodem sinieje btekitny gruz
chmur, zastyga niebieski ruch, Zzdzbto usycha na wior

i detal niewinnej $mierci formuje trgby powietrzne,

gnie refleksyjny tuk, chce wroéci¢

w ogrody jeszcze nawalg zycia, cig¢ deszczem

konajace zdZbto odjete od ziemi,

ztozone na falach jesieni

przez wiatr.

Skoszona trawa jest sianem, umarta mowa [jest] wiatrem.

Limfa tka gobelin zaprzeczen, buntuje krople na krople

i dzieli kanaty zatorem, zderza $ciany zyt o coraz wieksze zyt Sciany,
rozpycha sie arteriami zimowa skrzeplina miasta, ktére trzyma w inkluzji
codzienng uwage, trwoge, hanzeatycka koge, patrz mozemy ja zwiedzac,
zatrzasnieciem w sobie.

Nieufnie. | moze sie wreszcie otworzy,

ten pierwszy,

kto pierwszy usnie.

Skoszona trawa jest sianem, umarta mowa [jest] wiatrem.

I niepotrzebny jest nawias, nawiasem mdwiqc, nie zartem.

Kufry wytowione z attasowych szczek mtodego morza (malca wsréd morz),

to fzy Battyku, to kufry nabite zetlatym Swiattem i ¢wiek, réz rozdygotany.

Emocjonalny ¢wiek swiatta, bolesny, wbity w Zrenice ¢wiek,
ztoto stezate w sztabach,

ksiezyc topiony jak ser

w monetach pokrytych grynszpanem,

skarby ulotne, skarlate,
ptynna rtec sunie wcigz dnem
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- inkluzja chorych tkanek w limfie zatoki.
To nawis, przerzut w nieznane.

I nawias, [w nawiasie (bec)].

Skoszona trawa jest sianem, umarta mowa [jest] wiatrem.
I niepotrzebny jest nawias, nawiasem mdwiqc, nie zartem.

I nawias, [w nawiasie (bec!)].
1]

Zmiana tonacji, szum w uszach, trze perfa, przeciera tunel matzowi,
i sama pozera sie twarz, matz sunie po szyi, matz oddzielonych matzowin,
nieswojo jest stysze¢ gtos z gtebin, nieswojo jest stysze¢ gtos obcych,

chtonka nieswoja jest juz, i nie swdj jest ptyn tkankowy,
gdy niesie nieswoja tres¢ do wtasnych naczyn chtonnych,
pamietaj, tam gdzie byt ogrod jest teraz dno,

w ogrodzie falujg glony.

Skoszona trawa jest sianem, umarta mowa [jest] wiatrem.
I niepotrzebny jest nawias, nawiasem mdwiqc, nie Zartem.
I nawias, [w nawiasie (bec!)].
I nawias, po co on jest?

\%

Limfa przewodzi towary starego swiata w dzungle

znuzone wrzaskiem, kolorem papug, goraca Zrenicg $wiatta.

MARCIN KROLIKOWSKI

PtyAimy! Petni snu, rozmokli od dzdzu tej jesieni.

Wyjmij znéw kapitanie Jesienin,
wyjmij Bietuge, rybe dtuga jak rzeki Azji,
wysnuj przedze z Amuru i wple¢ nas w korzenny kilim,

pozé6tkta mapa starozytnych owin pamiec.

Tak pierwsze $niadanie ojciec, a potem syn przezwajali
z lektury porannych gazet, tuski chodnikéw juz wiecej
nie I$nity, to byty odpryski macew, zecerskim zabiegiem
byto tez storice, ktére czernity kominy.

Skoszona trawa jest sianem, umarta mowa [jest] wiatrem.
I niepotrzebny jest nawias, nawiasem mdwiqc, nie Zartem.
I nawias, [w nawiasie (bec!)].

I nawias, po co on jest?

Zndw nie wiem, po co (i bec?).
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Dom

Nazbieratem sie cieni

po lasach,

cieni po jagodach,

obzartem lekiem w zimowej imitacji

Puszczy Biatej.

Moze te miejsce nigdy nie istniato?

Odbija mi sie teraz, ale dochodze do siebie.

| kiedy juz, juz mam zapukac

czerwcowym palcem w truchetko

mojej twarzy, tej ze zdje¢ maturalnych
widze pusty plac, gtadka skore zamiast traw,
chirurgiczny $cieg psich fap,

prege po wygumowanej matce.

Poczekam na petnie, naostrze topate,
rozpruje do gliny te znamie.
Wiem, ze gdzies tu rost jej dom.

Poszukam gtebiej,
moze ro$nie nadal
tylko odwrotnie,
przekrecit sie we mnie
ciezki od wspomnien.
A ja w nim jak chomik

krece strychem i piwnica.

Stysze strzat zambony i méwie

- zty biznes. Dosyc¢.

Nazbieratem sie cieni.

Mogtbym z nich ulepic¢ olimpijska wioske.
Pie¢ kotek z dymu, te cie zabija.

Ale nie mogtem nic zrobi¢, nie mogtem!

| zebym tak ocknat sie w pore z zimowego snul!

Zebym mogt je przetozy¢ z twoich ptuc
na chtodnice Audi A4.

Zebym umiat powiedzie¢ - sprzedajemy.
To auto za duzo pali.

Zostawita$ jeden pewny $lad,

to po nim do ciebie wrdce,

ni¢ biafg jak twoje wtosy,
kompensacyjng smuge.

| rozwieszone pranie na sznurze.
Te droge odktadam na pézniej.

Jasnonienawidzenie

M. zdziczat do reszty i dotkliwie pogryzt
wiasne rece, bo chciaty go karmi¢

przez kraty w koszuli,

nie dat sobie poméc,

wlazt w dziurki mankietéw,

zawinat w nogawki,

krzyczy przez rozporek i ostrzy

dtugie zeby nutrii w kolorycie marchwi
o ciemny kineskop, w ktérym mu odbija.
Méwi, ze na wizji, ze nie wolno gasic,
chociaz nie optacit, odkad go wylali

za bfedy w tarocie, niepomysine znaki.

Rano wydtubuje iskry spod paznokci,

w nocy jego dusza wedruje do gwiazd

po $wiety pyt planet, po szpik ze wzorcowni,
ktéra go zrodzita, ma jego prototyp.

Teraz tylko ziemia ciagzy mu u nég.

Jasnonienawidzi odkad wykryt Wi-Fi

i chytrze dotaczyt do sieci sasiadow,

zeby pic bioprady,

znoéw jest uwieziony przez kraty hasztagéw,
jest mesjaszem, niesie hasztagowy krzyz.
Juz czternasta

stacja, nie warto przedtuzac.

Zaraz beda wstrzasy i sam sie wytaczy.

MARCIN KROLIKOWSKI




SZALEN'EC TEATRU WOKOL WYSTAWY O TADEUSZU MINCU (1924-1992)

KATARZYNA KORCZAK

TEATR

7 wrzeénia 2018 roku mineto piecdziesiat lat od wystawienia

Tragedii o bogaczu i tazarzu w Teatrze Wybrzeze, w insce-
nizacji Tadeusza Minca. Na te okoliczno$¢ Oddziat Sztuki
Nowoczesnej Muzeum Narodowego w Gdansku przygoto-
wat osobng wystawe poswiecong znakomitemu rezyserowi.
Obok Tragedii... gdanskiego anonima (1968) wy-

1. Tadeusz Minc

stawit w Gdansku i Sopocie Ryszarda Ill Williama Sha-
kespeare’a (1968), Ostatnie dobranoc Armstronga
Johna Ardena (1969), Matke Stanistawa Ignacego Witkie-
wicza i Opetanych Witolda Gombrowicza (1987).
Zesztorocznej wystawie przys$wiecata che¢ wydobycia
z niepamieci znakomitego twércy, kierownika artystycz-
nego Teatru Wybrzeze w latach 1967 — 19609.

Tragedia o bogaczu i tazarzu - tekst gdanskiego anonima
przeistoczony w monumentalny spektakl barokowy - zaj-
muje bardzo wazne miejsce w realizacjach staropolskiego
teatru. Okragta rocznica premiery — potraktowana jako
impuls — pozwolita stworzy¢ prezentacje ukazujaca cato-
ksztatt dorobku artysty w teatrach todzi, Gdanska, War-
szawy, Wroctawia, Kalisza, Krakowa. Tytut zaczerpnieto
z wypowiedzi Tadeusza Rozewicza: ... Szaleniec teatru.
W tych dwdch stowach miesci sie caty Tadeusz Minc: wszyst-
kie jego dziatania, cata jego pasja”.

Na wystawionych zdjeciach bohater i wspotczesne mu
gwiazdy polskiej sceny — wszyscy piekni, mtodzi, petni
zaru; ponadto afisze, recenzje, fragmenty wypowiedzi
o Mincu publikowane w mediach na przestrzeni lat i film
dokumentalny. A wsréd publicznosci podczas otwarcia
aktorzy, ktorzy grali w jego przedstawieniach: Elzbieta
Goetel, Krystyna tubienska, Halina Winiarska, Jerzy Kisz-
kis, teatrolodzy, widzowie wciagz majacy w oczach magie
dawno odegranych spektakli.

Z Warszawy przyjechat wnuk artysty Rafat Minc, prawnik,
z zona Katarzyna. Opowiada:

- Spedzatem z dziadkiem wakacje w domku pod Wyszko-
wem, jedliSmy razem obiady, na rozmowy o teatrze bytem
wtedy za maty.

Ich synek Mateusz w trakcie przemoéw wernisazowych
dotykajac fotografii pradziadka, szczebiotat: ,Dadek!”,
,Dadek!”

RX¥

O podzielenie sie z Czytelnikami ,Autografu” refleksjg
badZ wspomnieniem o osobie i twérczosci Tadeusza
Minca poprositam wybitnych gdanskich aktoréw: Kry-
styne tubienska, Jerzego Kiszkisa, Dorote Kolak, Elzbiete
Goetel, Ryszarda Ronczewskiego, oraz scenografa Brunona
Sobczaka.

1



JAK JATO PRZEZYWALAM!

Najpierw poznatam jego zong, wybitng aktorke, Bohdane
Majde; w 1956 roku, jeszcze przed ich przyjazdem do Gdani-
ska. Uczytam sie w Studiu Aktorskim we Wroctawiu. Majda
wiasnie dostata wazna propozycje i wyktadowczyni, rezy-
serka Maria Straszewska, zaproponowata mi zastepstwo za
Majde - a to byta gwiazda! — w gtéwnej roli w Czarujqcej
szewcowej Lorki w Teatrze Dolnoslaskim w Jeleniej Gérze.
Regulamin uczelni zezwalat nam na granie, co wazne, bo
w Warszawie i Krakowie za wystepy w spektaklu badz
w filmie pare aktorek wyleciato ze studiéw.

Spotkatysmy sie z panig Bohdana; bardzo serdeczna i mita,
zwracata sie do mnie jak do mtodszej kolezanki poczat-
kujacej na scenie, data pare wskazéwek jak gra¢. Dosta-
fam przepiekna hiszpanska koronkowa suknig, wachlarz,
az tak to wygladato; teraz czasem wystarczg trzy krzesta
i podarty T-shirt. Gratam te Szewcowa przez dwa miesigce
wakacji. Céz za wyrdznienie dla mtodziutkiej aktorki. Jak

ja to przezywatam!

s - .GDYBYM JATU MIAt CHAMCAY”

KRYSTYNA tUBIENSKA

Potem spotkatam oboje w Gdansku. Bytam szczedliwa, ze
zagratam Aniota w stawnej Tragedii o bogaczu i tazarzu
w rezyserii Minca. Marian Kotodziej zaprojektowat piekne
kostiumy i scenografie wyjatkowg nawet na jego skale wyob-
razni. JezdziliSmy z tym przedstawieniem na festiwale po
Polsce, gralismy za granica, wszedzie aplauz, w Jugostawii
po spektaklu noszono nas na rekach. Kiedy w Ryszardzie IlI
zachorowata aktorka, to z godziny na godzine Minc dat mi
zastepstwo; bytam mtoda, mogtam sobie na to pozwoli¢. Po
latach w Opetanych gratam Dyrektorowa, przy petnej widowni
wystawialismy te sztuke niemal dziewiecdziesiat razy.
Swietnie mi sie z nim pracowato; co powiedziat o roli,
natychmiast trafiato do mnie. Na twarzy zawsze miat
usmiech. Reprezentowat wysoka kulture. Zakochany byt
ogromnie w swojej zonie. Na co dzien widzielismy, jak ja
obejmowat, caty czas byta przy nim. Zachwycona bytam
ich mitoscia, bo mitos¢ to najpiekniejsze uczucie!

JERZY KISZKIS




Tadeusz Minc nalezat do najwiekszych oryginatéw teatru,

z jakimi przyszto pracowaé mnie i mojej zonie, Halinie
Winiarskiej. Obdarzony ogromna, niezwykta, rozwichrzona
wyobraznia, btyskotliwg inteligencjg, ogromnym poczu-
ciem humoru, zostat wéréd nas w wielu anegdotach. Na
dzwiek jego nazwiska twarze sie od razu rozpromieniaja,
kazdy ma co$ na jego temat do powiedzenia, na og6t
sympatycznego, chociaz czasami byt nieznosny, potrafit
mocno dokuczy¢. Jednoczes$nie posiadat ceche nieczesta
u dojrzatego mezczyzny: zniewalajacy wdziek chtopiecy,
ktory sprawial, ze i rozmowa z nim i jego towarzystwo
sprawiaty wielka przyjemnosc.

Zaczynat prace w naszym teatrze sztuka, ktérg przejat
z dobrodziejstwem inwentarza, razem ze stanowiskiem
dyrektora artystycznego, zaplanowang wczesniej w reper-
tuarze - Ryszardem Ill Szekspira. Nie czut sie chyba najlepiej
z tym dramatem, a my bylismy $wiadkami jego udreki.
W przerwie przyszedt do nas do bufetu i oswiadczyt:

- Nie moge tego rezyserowac, nie mam metafizycznego
wspotczucia dla bohatera.

Szczegdlnie meczyt kolege grajacego tytutowg postac,
Krzysia Wieczorka, wydawato sie, ze nigdy nie skonczy
pracy z nim nad pierwszym monologiem. Czekalismy, zeby
wejs¢ na scene i wreszcie co$ powiedzied i ustyszelismy, jak
zwrocit sie do Krzysia:

- Nie, panie, pan tego nie zrobi; gdybym ja tu miat Chamcal!
To byto okropne. Gdy aktor ustyszy od rezysera co$ takiego,
moze sie kompletnie zatamac. Z podobnym tekstem zwro6-
cit sie do mojej zony w trakcie pracy nad sztuka Ostatnie
dobranoc Armstronga:

- Pani tego nie zrobi, gdybym ja tu miat Eichleréwne!
- Halina, mniej potulna, niz Krzysio, odpalita: - Pan tez nie
Axer, mozemy pracowac.

Mysle, ze bardzo duzo tego ,metafizycznego wspotczu-
cia” odkryt w sobie przy pracy nad Matkq. Przygotowy-
wanie z nim przedstawienia pozostawito w nas wrazenia
wyjatkowe. Ale ja w zderzeniu z Mincem przezywatem na
probach meki twoércze. Miatem duze monologi, bytem zagu-
biony, obnazony, bezradny, szukatem oparcia w rezyserze.
Siedziat na widowni w pierwszym rzedzie i widziatem jego
smutne spojrzenie; méwie kwestie, a on wstaje, siada, tapie
sie za gtowe, do asystenta rzuca jakies bluzgi pod moim
adresem, do mnie ani stowa.

2. Witold Gombrowicz Opetani, Teatr Wybrzeze 1987, rezyse-
ria Tadeusz Minc | na zdjeciu Dorota Kolak i Jacek Mikotajczak |

3. John Arden Ostatnie dobranoc Armstronga, Teatr Wy-
brzeze 1969, rezyseria Tadeusz Minc | na zdjeciu Ryszard

Ronczewski |
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Przygotowanie Matki miato oryginalny epilog podczas
goscinnych wystepdéw w Goeteborgu. Halina wystepo-
wata w roli Janiny Wegorzewskiej, ja gratem syna, Leona
Wegorzewskiego. Uktad osobliwy. On — wyrodny, podty,
nawiedzony, naszpikowany ideami naprawiania $wiata,
w rezultacie staczajacy sie moralnie. Ona — zeby utrzymac
rodzine, wykonuje robétki. Witkacy wymyslit, ze dzierga na
drutach. Poniewaz Halina o tym nie ma pojecia, wprowa-
dzono na scene starg singerowska maszyne do szycia. Leon
- tkniety wyrzutami sumienia po nocnej libacji - wchodzi
do domu, widzi ja przy pracy, zgarbiong, i wéciekty wyrywa
robotke i wyrzuca, prowadzac caty czas dialog. Ale wtedy
ruszaja go wyrzuty sumienia. Kiedy - jako Leon - ukta-
datem przed matka dywanik z tych szmatek i padatem
na kolana, zeby jg przeprosi¢, poczutem potworny bél.
Z trudem wstaje, patrze, a robdtka idzie za mna! Surrealizm!
Wczepita sie we mnie nitka. By sie uwolni¢, przegryztem ja.
Lecz bél w kolanie pozostat, coraz wigkszy. Jeszcze chwila
dialogu, potem na szczescie wszedt z kwestig Janek Siera-
dzinski jako Murdel-Beski, a ja za kulisami podciagnatem
nogawke. W kolanie sterczat czubek igty, pod skéra ucho
z nitka. Czubek odtamatem, ale reszta?

Zrobit sie raban, dyrektor Biliczak chciat mnie ratowag,
zawytem z bdlu, a na widowni — czysty przypadek - siedziat

BEZ SIATKI, BEZ PItKI, Z RAKIETAMI

Zagratam w Opetanych Gombrowicza, w rezyserii Tadeu-
sza Minca; adaptacja powiesci drukowanej w odcinkach,
w brukowcu, pod pseudonimem. Druga realizacja; pierwszy
raz pan Tadeusz wystawit sztuke w Teatrze Narodowym.
W poczatkowej scenie zaproponowat, zeby gtéwni bohate-
rowie Marian Leszczuk (Jacek Mikotajczak) i Maja Ochotow-
ska (ja) grali w tenisa, ale bez siatki i pitki, tylko rakietami.
Gra szczegélna, gwattowna, do utraty tchu, miata uze-
whnetrzniac zawigzujacy sie romans. Zwrocit mi wtedy pan
Tadeusz uwage na sprawe absolutnie najwazniejszg — rytm
grania; do dzisiaj sobie to cenie, mam w sercu. Uswiadomili-
$my sobie wtedy, ze nasze specyficzne zachowania - serwy,
zastyganie w stopklatce po mocnym odbiciu - odnosity sie
do przestrzeni emocji. Z poczatku nie zdawalismy sobie
sprawy, Jacek ani ja, jak wazny jest ten pulsujacy rytm, jak
komunikuje widzowi, co dzieje sie miedzy bohaterami.
Pan Tadeusz, zawsze usmiechniety, nie krzyczat, ¢wiczac
te scene, wykazywat stoickg cierpliwosc¢. Bardzo diugo to
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lekarz, Polak, Zenon Wréblewski, z Gdanska! Zorientowat
sie, ze co$ nie gra, przyszedt, obejrzat kolano i powiedziat:
- Nie mam narzedzi, niedaleko mieszkam, pojade, czy
mozecie przedtuzy¢ przerwe?

Wrécit, dat znieczulenie, zatozyt opatrunek i dogralismy
spektakl. Skonczyto sie przyjemnie, u panstwa doktorostwa
na kolacji. Nazajutrz zaczelismy sie pakowac, wszyscy poszli
kupowac prezenty za diety z PAGARTu, ja, jako inwalida
tkwitem w pokoju, a przy mnie nasz kochany Tadeusz Minc
zmagat sie z problemem, co przywiez¢ zonie. Wreszcie
palnat znienacka:

— Dobrze pan to robi! O pani Halinie nie méwie, bo to jest
jej zawod. - Wychodzac, minat Stasia Michalskiego, brylu-
jacego po zakrapianej kolacji:

- Panie Michalski, gdybym miat pariskie zdrowie, to bytbym
najwiekszym rezyserem $wiata.

Leon Zatuga powiedziat tadne zdanie, okreslajace syl-
wetke Tadeusza Minca: - Wiecie, to bardzo fajny facet,
byle pilnowa¢, zeby w garniturze nie wchodzit pod prysz-
nic.

- Sam widziatem jak szedt w butach z dwéch réznych par
- konczy Jerzy Kiszkis.

DOROTA KOLAK

trwato, az przyszedt moment, ze zrozumiatam - to scena
0 namietnosci, mitosna.

Podczas pracy nad przedstawieniem uswiadomit mi moja
sceniczng seksualnos¢, dla mnie wtedy na poziomie odkry-
cia, bo jeszcze tego nie miatam. W Opetanych rozgrywata sie
scena, kiedy szukajac Leszczuka, wchodze do jakiej$ ohyd-
nej tancbudy pod Warszawa. Rezyser tak mnie prowadzit,
zebym - rozgladajac sie za partnerem - byta swiadoma
swojej sity. Cwiczytam scene w ciggu catej proby, méwit:
- Gtowa do géry, wyprostuj sie. — Dalej mi nie wychodzito,
a wtedy ustyszatam - No to wyobraz sobie, ze wkraczasz
do lokalu z bronig w reku, zeby wszystkich pozabija¢. - | to
juz zdecydowanie podziatato na mojg wyobraznie.

Minc, bardzo dobry aktor, kiedy co$ pokazywat, byt fascynu-
jacy; zagrat te scene za mnie. Troszke zabawne, ale od razu
mi uswiadomit, jak wazna jest w teatrze moja kobiecos¢, ze
musze o nig dbac i o niej mysle¢. Pokazat jak poruszac sie

powinno ciato w przestrzeni, sztam po pustej scenie, nie



byto stolikdw ani ludzi, musiatam to jako$ zagra¢ sama ze
soba. Swiadomos¢ ciata, ktéra we mnie obudzit, do dzisiaj
jest elementem, o ktérym mysle budujac role.

Zostawalismy z Jackiem po prébach i odprowadzalismy go
do hotelu. Duzo opowiadat anegdot z zycia teatralnego, nie
potrafie juz przytoczy¢, nie pamietam, ale gtéwnie koncen-
trowaty sie wokdt mysli, ze teatr musi byc¢ tez zabawa. On sie
bardzo dobrze bawit na prébach, duzo smialismy sie. W jego

WYCHWYTYWAL | AKCEPTOWAL

Przygladatem sie pracy mamy, Janiny Jarzynéwny-Sob-
czak, ktéra jako choreograf w Tragedii o bogaczu i tazarzu
powierzyta aktorom wykonywanie szczeg6lnych partii
baletowych — wspomina Bruno Sobczak, scenograf. - To nie
byto tak, jak w Cudownym mandarynie, ze ktos sie unosi na
palcach i prawie fruwa w powietrzu. Tam chodzito o prze-

teatrze wiele byto nie tyle misyjnosci, co ludzkiej zabawy.
Wyobraznia pana Tadeusza w pracy nad Opetanymi byta
niezwykta. Zamiast sceny mocnego seksu, wymyslit dla nas
zatracencze, obtedne tango. Nie byto golizny, dotykania sie,
nawet pocatunku. Scena skonsumowania mitosci oparta
sie na tangu. Swietnie pamietam, ze to na publicznosci

wywotywato spore wrazenie.

BRUNO SOBCZAK

mieszczanie sie po scenie ttumow, w bardzo nasyconej
scenografii Mariana Kotodzieja. Prace z Tadeuszem Mincem
mama gteboko przezywata, podkreslata, ze byt myslicie-
lem. Nie narzucat, raczej wychwytywat — i akceptowat - jej
pomysty, zadowolony ze wspdlnego dziatania.

KIELISZEK Z PIECDZIESIATKA  eL7BiETA GoETeL

Powiem o sztuce, w ktoérej nie gratam, Port-Royal de
Montherlanta, na Scenie Kameralnej w Sopocie w 1968 roku;
rezyserowata Matgorzata Dziewulska. Zachorowata mto-
dziutka Joanna Bogacka i musiatam zrobi¢ zastepstwo.
Grata zakonnice, spektakl dotyczyt buntu w klasztorze
cystersek Port-Royal pod Paryzem w XVII wieku. Mniszki
domagaja sie odnowy moralnej Kosciota, zostaja wielbi-
cielkami Janseniusza, a wiadze — koscielne i Swieckie — pré-
buja je przywotac do porzadku. Dostatam tekst Joanny
i miatam zagrac nazajutrz. Kilka scen, troche tekstu. Oka-
zato sie, ze pani Dziewulska nie moze przyjechac i prébe
poprowadzi dyrektor Tadeusz Minc.

Uwazalismy go za cztowieka pozornie rozproszonego,
z trudem poddajacego sie rygorom, ale nie dziwito mnie,
ze przeprowadzit te jedyna probe precyzyjnie, spokojnie,
wiedziatam, co i jak zagra¢. Wieczorem siedziatam w gar-
derobie, powtarzatam ostatnie kawatki tekstu, uktadatam
role w gtowie i oto stukanie do drzwi. Zaglada dyrektor
Minc, kiwa na mnie palcem, wycigga na korytarz. Przeko-
nana, ze chce jeszcze da¢ uwage, cos rozjasni¢, wychodze
i méwie: - Stucham, panie dyrektorze. — A on przesuwa
mnie, wciska w kat, rozpina swoéj gruby ptaszcz - byta zima
- zwewnetrznej wyciaga kieliszek z pie¢dziesiatka wodki

4. Anonim Gdanski Tragedia o bogaczu i tazarzu, Teatr Wy-
brzeze 1968, rezyseria Tadeusz Minc | na zdjeciu od lewej Teresa

Lassota, Zofia Mayr, Krystyna tubieniska, Elzbieta Goetel |
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i mowi: — Niech pani to wypije. - Wypitam bez zastano-
wienia, a on: - No, teraz niech pani gra.

To brzmi jak srednia anegdota, ale tylko na pozér, bo
$wiadczy o zrozumieniu aktoréw. Minc potrafit wyczuwag,
czego potrzeba w pracy z aktorami, no, moze z jedynym
Krzysiem Wieczorkiem sobie nie radzit. Ze mnga postapit

wtedy jak nalezy, juz nic nie tadowat do gtowy, tylko dat
moment luzu. A przeciez musiat péjs¢ na drugg strone
ulicy ,Pod strzeche”, zaméwic te wodke, ukrasc kieliszek,
schowac za pazuche, donies¢ do teatru. Wymyslit sobie,
ze co$ takiego mi sie przyda. Mite, ciepte wspomnienie.

POSTAt PRZY DRZWIACH, ZACZAL SIE SKRADAC  ryszar ronczewsk

Na drugim roku mojego studiowania w t6dzkiej szkole
teatralnej zaczefa nas uczy¢ méwienia wierszem Bohdana
Majda, aktorka Teatru Nowego. Na ktdrychs$ juz zajeciach,
zamiast pani profesor, zjawit sie Tadeusz Minc. Niesmiato
wsunat sie do sali, chwile postat przy drzwiach, potem
zaczat sie skrada¢, dwa kroczki, chwilke postat i znowu
dwa kroczki. Byta tam niziutka estradka i w koricu pan
Tadeusz wskoczyt na nig i usiadt w fotelu. Oznajmit, ze
wie, co mamy zadane, lecz proponuje co innego - skoro to
zastepstwo za chora wyktadowczynie - jaki$ zapamietany
wiersz z dawnych lat.

— Nie pamietam, co recytowali koledzy, mnie po prostu
wpadto do gtowy, zeby powiedziec¢ rosyjski wiersz zapa-
mietany ze szkoty we Lwowie:

,Pierwoje sientiabria, pierwoje sientiabria, pierwyj dien
kalendaria...

Patamu szto w etot dien, wsie dietiszki, riebiatiszki,
Gorodow i dieriewien...”

Gdy zajecia dobiegty korica i koledzy wyszli z sali, zatrzymat
mnie i zapytat, czy chciatem z niego zadrwi¢. Zamurowato
mnie, bo nie miatem ukrytych zamiaréw, ten wiersz po
prostu wpadt mi do gtowy. Po ostatnim spotkaniu (pan
Tadeusz zastepowat zone jeszcze kilka razy) przeprositem
go... Minc chwile pomilczat, potem zapytat od kogo sie
dowiedziatem, ze on nie znosi jezyka rosyjskiego. A potem
dodat, Ze to nie ma sensu, ale co nie ma sensu, nie wyjas-
nit... — NieZle gadasz po rosyjsku, naprawde nieZle...

Takie byto moje pierwsze spotkanie z Tadeuszem Mincem.
Potem byty préby tazni Majakowskiego w Teatrze Nowym
w todzi w 1954 roku; statystowatem u Dejmka. Minc grat
Belwedonskiego. W jednej ze scen z Pabiedonosikowem
Minc skradat sie tak samo, jak w dniu, w ktérym przyszedt
do szkoty na zastepstwo...

Gdy podgladatem jak gra, nie miatem pojecia, ze Tadeusz
Minc ma swdj wiasny teatr, czy tez raczej teatr mysli, wyob-
razen o tym, co mozna wyczarowac na scenie...

Pézniej dtugo nie widziatem Minca, az okazato sieg, ze
nowym dyrektorem artystycznym w Teatrze Wybrzeze
zostat whasnie on.

Zrobit mnie asystentem przy Ostatnim dobranoc Arm-
stronga. Wiec najpierw préby przy stoliku, rezyser Minc
zawsze siada na koncu stotu; coraz dalej, w kazdym razie
nie blisko aktoréw... Potem, gdy juz przenieslismy sie na
scene, rezyser Minc siada coraz dalej. A kiedys, gdy proby
byty juz bardzo zaawansowane, méwi mi szeptem, ze nie
moze siedzie¢ za blisko.

- Oni mnie po prostu przyttaczaja, nie chce mie¢ z tym nic
wspolnego....

Ani wtedy, ani dzisiaj nie rozumiem, co to mogto znaczy¢.
Tadeusz Minc uwielbiat swoich aktordw ... tyle tylko, ze nie
bardzo chciat za duzo o nich wiedziec.

Dobry, bardzo dobry cztowiek...

PRZYGOTOWALA KATARZYNA KORCZAK

Wystawa ,Tadeusz Minc - szaleniec teatru” (27 stycznia - 31 marca), Muzeum Narodowe w Gdansku/Oddziat Sztuki Nowo-

czesnej. Kuratorka: Beata Majda-Boj. Zdjecia z archiwum Teatru Wybrzeze.
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W SWIECIE FORM LEKKICH
| ZWIEWNYCH

MALGORZATA DORNA (WENDRYCHOWSKA)

METAFORYKA SNU W MALARSTWIE BEATY CEDRZYNSKIEJ

SZTUKA

,Ciepta amfora gtowy...” — brzmi to mito i nad wyraz ele-
gancko. Jezyk poezji Herberta jak zawsze: prosty, oszczedny,
wysmakowany. Motyw amfory przenosi nas w czasie,
prowadzi ku pejzazom starozytnej Grecji, ku miejscom
os$wietlonym mocnym storncem Potudnia, ku zbielatym
w upale wysepkom, skalistym wybrzezom, ku kamieni-
stym zboczom porostym z rzadka oliwka. Przenosi nas ku
czasom, w ktérych amfora byta jeszcze glinianym i uzy-
tecznym naczyniem, epatujacym barwami Natury, zdomi-
nantg ugréw i ztocistych lub rudawych, przechodzacych
w czerwienie i czernie bragzéw, naczyniem stuzacym do
przechowywania dobrych trunkéw, wonnego wina, oliwy,
naczyniem (jesli przyja¢ metafore z wiersza) wypetnionym
po brzegi: mysla, czutoscia i pieknem.

Nieprzypadkowo takze ,ciepta amfora gtowy” ewokuje
w naszej wyobrazni obrazy: wizerunek ciata cztowieka opar-
tego na proporcjonalnym, harmonijnym pieknie, zacho-
wany w marmurowych rzezbach Fidiasza; wizje postaci
szlachetnego poety, mysliciela i humanisty, czerpigcego
(zda sie petnymi garsciami) motywy z Horacjanskiej piesni
lub ody; skromnego badacza mitéw o czole wysoko skle-
pionym jak owa (wypetniona cieptem Potudnia) amfora.
Poszukujac literackich odniesien... Wypadatoby w tym miej-
scu zadac pytanie o sens i celowos¢ tego rodzaju dywagadji.
Czy zatem poszukiwac takich odniesien nalezy? Czy nie
jest to interpretacyjne naduzycie, dajace do reki wygodne

' Z.Herbert, Alienacje Pana Cogito

Pan Cogito trzyma w ramionach
cieptq amfore gtowy

reszta ciata jest ukryta
widzi jq tylko dotyk
przyglqda sie spiqcej gtowie
obcej a petnej czutosci
jeszcze raz

stwierdza ze zdumieniem
Ze istnieje ktoS poza nim
nieprzenikniony

jak kamien’

i nader watpliwe narzedzie krytykowi? Odpowiedz znalez¢
mozna dos¢ szybko w zbiorze tekstdw Marii Poprzeckiej?,
w zbiorze wnikliwych, precyzyjnie napisanych esejow,
poswieconych sposobom snucia opowiesci w malarstwie.
Co prawda nie we wspodtczesnym, a w dziewietnastowiecz-
nym - jednak idea, przyswiecajaca autorce wydaje sie nader
czytelna i w petni udokumentowana.

Piszac o wzajemnych relacjach, przenikaniu sie sztuk, o pro-
bach ,odczytywania” obrazéw, postugujac sie tak pojem-
nymi pojeciami jak ,duch czasu” i ,duch epoki’- Poprzecka
postuluje by przyjrze¢ sie dzietom sztuk wizualnych przez
pryzmat ,czasu wyobrazonego”, czasu zapisanego w wyob-
razni odbiorcy, tak jak zapisuje sie w niej wszelka impre-
sja, czy pozornie swobodne skojarzenie. Dziefa sztuki nie
odbiera sie bowiem w oderwaniu od kontekstu, w zupetnej
izolacji lub w absolutnej prézni. Przekraczajac progi galerii
wchodzimy, co prawda w przestrzen juz w jaki$ sposéb
zaaranzowang, ale wchodzimy z balastem wtasnych prze-
myslen i doznan, lepiej lub gorzej przygotowani, mniej lub
bardziej uwrazliwieni na forme i tresci przekazu.
Poszukujac przeto literackich odniesien dla utrzymanych
w swietlistych, przenikajacych sie, transparentnych czerwie-
niach, fioletach, cieptych biekitach, zieleniach kompozycji
malarskich Beaty Cedrzynskiej - mozna by znalez¢ analo-

2 M. Poprzecka, Czas wyobrazony, O sposobach opowiadania
w polskim malarstwie XIX wieku, Wyd. Uniwersytetu War-
szawskiego, Warszawa 1986
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gie, jakie$ ledwie przeczuwane wspodtbrzmienie plastyki

z poezjg mocno osadzong w kulturze srédziemnomorskiej,
operujaca oszczednie metaforg, dozujaca emocje zgodnym
stoika umiarem, koncentrujaca sie na tym, co kruche, po
epikurejsku chwilowe, momentalne, ulotne.

Zatem: Alienacje Pana Cogito wobec alienacji wspotczesnej
malarki. Tamte, jakze wyrafinowane estetycznie wobec
tych, réwnie wyrafinowanych pod wzgledem formalnym.
Alienacje malarki, prowadzacej swa opowies¢ o cztowieku
z umiarem, spokojnie, z uwaga - staja sie takze powodem
szerszego i bardziej uwaznego, wnikliwego spojrzenia.
Wszak malarstwa nie odbiera sie w izolacji, poza konteks-
tem kulturowym, mimo ze odbiér taki mogtby okazac sie
wygodnym usprawiedliwieniem naszego nieuctwa i nie-
wiedzy. Kontekst taki jednak istnieje i to wtasnie bywalcy
salonéw sztuki sg tego w petni swiadomi.

Wspotczesna sztuka, wiodaca nieskrepowany dialog z prze-
sztoscia, prowadzi nas réwniez ku rozwazaniom na temat
laboratorium, a w konsekwencji ku postrzeganiu osobo-
wosci artysty w kategoriach osobowosci badacza, ekspe-
rymentatora, naukowca, ktéry przyjmujac jako poczatek
swej drogi zaréwno precyzyjnie sformutowang teze jak
i (traktowang niezmiennie z powaga) intuicje — poszukuje

1. Beata Cedrzynska Nienazwane IV z cyklu,,Ciato

i sacrum” | 2018, technika mieszana na ptdtnie, 30 x
30cm |

2. Beata Cedrzynska OUT Il z cyklu,,Outsider” | 2016,
technika mieszana, 50 x 50 cm |
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odpowiedzi na szereg istotnych dla siebie pytan. Jakie
zatem pytania stawia Beata Cedrzyniska i czy udziela na nie
odpowiedzi? Czy dotycza one raczej warsztatu, czy moze
malarskiej opowiesci, narracji poswieconej egzystenc;ji
wspotczesnego cztowieka? A moze nie ,wspdiczesnego”,
a raczej egzystencji cztowieka w rozumieniu bardziej uni-
wersalnym, ogélnym?

Pytanie o warsztat wydaje sie zazwyczaj bardziej interesu-
jace i tworcze, pozwala bowiem wnikna¢ w strukture dzieta.
Pytanie o temat, przestanie, jezeli nie jest poparte porzad-
nymi studiami z zakresu filozofii, socjologii, czy antropolo-
gii — moze prowadzi¢ do odpowiedzi banalnych, w réwnej
mierze wygodnych dla piszacego, co dla (starajacego sie
naprowadzi¢ odbiorce na sposéb interpretacji dziefa) arty-
sty. Bywa jednak i tak, ze sfera techniki, doboru srodkéw
ekspresji przenika sie z tematyka konkretnej, odbieranej
w izolacji pracy i wéwczas podjete przez krytyka rozwa-
zania koncentrujg sie na prébach odczytania osobowosci
tworcy, osobowosci zapisanej, zakodowanej w obrazie.
Znamienny okazuje sie fakt, ze niemal kazda z kom-
pozycji malarskich autorstwa zwigzanej z Tréjmiastem
artystki stanowi skoriczona, domyslang zda sie do ostatka,
mimo celowych niedopowiedzen i niedookreslen prze-
strzeni — strukture. Nie jest to jednak struktura statyczna,
zamknieta, ale raczej otwierajaca sie ku $wiattu, sgczacemu
sie tagodnie z drugiego planu, wypetniajacemu réwno-
miernie cata ptaszczyzne obrazu. Nie okazuje sie to takze
struktura oparta wytacznie na wirtuozerii warsztatu, mimo
ze sposob przekazu petni tu nader istotng role.

Jak bowiem zastrzegat niechetnie przywotywany dzisiaj,
,niemodny” (z racji jego powigzan z kultura PRL-u) historyk
i teoretyk sztuki’: forma dzieta (obok wartosci materialnej,
wynikajacej z zastosowanej techniki, tworzywa) posiada
~aspekt idealny”, stajac sie synteza mysli i odczué tworcy,
syntezg jego (jakze osobistego, indywidualnego) widzenia.
W konsekwencji (a trzeba przyznac: konsekwencje sg nieba-
gatelne!) dzieto sztuki okazuje sie czyms$ wiecej, niz ,tylko”
forma zmaterializowanego przestania, komunikatu. Jawi

3 M. Porebski, Tres¢ i forma w sztukach plastycznych, htt-
ps://www.google.pl/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&sour
ce=web&cd=1&ved=2ahUKEwjEttGmvrze AhXGDuw
KHb7mARMQFjAAegQIAhAC&url=http%3A%2F%2F
cejsh.icm.edu.pl%2Fcejsh%2Felement%2Fbwmetal.
element.desklight-7c46778d-af4c-4af5-824a-
26f95dc09c23%2Fc%2FOchrona_Zabyt-
kow-r1951-t4-n1_2__12_13_-s109.pdf&usg=
AOvVaw13ealkohYQAEvxgw-RD8YG, (Dostep: 5 X1 2018)



sie zatem odbiorcy jako poczatek pewnej, podjetej z roz-
mystem ,gry”, w ktdra ,wigczona zostaje fizyczna natura
$wiata”, dozwalajaca na postrzeganie kazdego niemal ,art
-object” w kategoriach ,bytu fizycznego”, ,skazanego na
rozktad, noszacego w sobie swdj wtasny zegar, ktory liczy
jego dni”, zegar ,zanurzony w $rodowisku materialnym,
ktére je w koricu pochtonie.*

Tak wiec struktura malarskich przestan Beaty Cedrzynskiej,
zbudowana z przenikajacych sie, niekiedy matowych
i pastelowych, kiedy indziej jasnych, przejrzystych jak
przestony plam - czyni z artysty obserwatora i narratora
zarazem, tego kto zapisuje fakty i uktada je w sekwencje,
w uporzadkowane cykle, w kadry osobistych wyznan,
kameralnych, poetyckich nowel. Kolejne kadry owych
»miniatur literackich”, pisanych z uczuciem i jakby na
jednym oddechu lub moze po prostu ,bez tchu” zdaja
sie nie tylko wypetniac¢ przestrzen, ale takze wychodzi¢
poza jej ramy. Sita emocji pozostaje tutaj w pozornej
sprzecznosci z monumentalnym formatem dziet. Wielka
przestrzen nie tagodzi wymowy kompozycji; pastelowe,
monochromatyczne barwy - nie tonuja napie¢, dyso-
nanséw i mocnych akorddéw; zblizenia, powiekszenia
twarzy - nie dozwalaja na oswojenie smutku, melancholii,
zadumy lub moze leku przed spojrzeniem do wewnatrz,
w gtab.

Powstajg zatem kadry ogromnych, zda sie spokojnych,
a jednak tworzonych z rozmachem kompozycji, zbudowa-
nych z plam, ktadzionych delikatnie laserunkiem, plam ktére
(w obecnosci i przed oczami widza) ewoluuja, rozrastaja sie
na ptétnie, przyjmujac antropomorficzne ksztatty, uktada-
jac sie w chmury, obtoki, w wizerunki ledwie zaznaczonych
finezyjnym konturem, jakby utrwalonych na kliszy masek.
Punktem wyjscia staje sie tutaj zwykle fotografia. Punktem
dojscia — mocno przetworzony, malarski portret cztowieka.
Pomiedzy - pozostaje zapis tego, co nieuchwytne: nastroju,
uczucia, stanu osobowosci, pojmowanego w sposéb holi-
styczny ciafa i ducha cztowieka. Wszystko co najwazniejsze
dokonuije sie wtasnie ,pomiedzy”. Dokumentacja tego, co
»pomiedzy”, staja sie znieruchomiate, naznaczone pietnem
trwania i zastygtego, czesto zmatowiatego sSwiatta — wkom-
ponowane w strukture obrazu twarze lub moze maski,
przypominajace woskowe, posmiertne odlewy lub stare, prze-
Swietlone, wydobyte z czelusci rodzinnego albumu zdjecia.

4 M. Porebski za: B. Kotek, Na granicy sztuki i filozofii: status
i struktura dzieta sztuki w ujeciu Mieczystawa Porebskiego [w]
,Folia Philosophica’, Nr 21/2003, s. 167-181

Oto cykl ,W oczekiwaniu” - cztery wielkoformatowe obrazy,

z mocno powiekszonymi, pokazanymi fragmentarycznie, na
zblizeniach, twarzami kobiety i mezczyzny. Tto precyzyjnie
pokryte laserunkiem, ptaskie, potyskliwe, niezadrasniete
nawet $ladem narzedzia, zawarte w doskonale potozonych
plamach btekitu i turkusowej niemal, zawsze jednak przy-
gaszonej - zieleni. Oto powierzchnia zawarta w kadrze,
kojarzaca sie z lustrem lub taflg. Oto na owej tafli jak na
szklanej ptytce, potozonej pod mikroskopem dokonuje sie
rytuat (poddanego nienatretnej, zda sie ,poetyckiej” anali-
zie) wiecznego oczekiwania. Na co? Na mitos¢, na zblizenie,
na dalsze obojetne, réwnolegte trwanie?

Ich drogi, drogi ukrytych pod maskami spokoju przyjaciét
lub moze pary kochankéw - nie przetna sie przeciez nigdy,
ich domniemane biografie nie majg szansy na spotkanie,
spetnienie. Linie ich zycia (jedli pokusi¢ sie o ich nakreslenie)
przypominaja tory obserwowane z okna rozpedzonego
pociagu, ktére w istocie zbiegaja sie tylko iluzorycznie
w jednym punkcie, gdzie$ poza kadrem, poza horyzontem
czasowym narracji.

Pozostaje juz tylko przyzna¢ (z dystansem zawodowego
krytyka, mimo ze sztuka ta budzi naturalne emocje) ze
6w stan intensywnego, uwaznego oczekiwania sprzyja
oswajaniu przestrzeni, ktéra z wolna wypetnia sie swiat-
tem i cisza, otula pochylone ku sobie profile tagodnym
cieptem, jak obtok. Ta przestrzen zdaje sie trwac w czasie
spowolnionym, w czasie podpatrywanym przez bohateréw
ukradkiem, spod przystonietych, pétprzymknietych powiek.
Miesci sie takze w tym procesie, zapisanego w obrazach
czekania nie tylko ciepto i zyczliwo$¢ oczekujacych na
jakis jeden znaczacy i mity gest, ale takze przyjazna, nie
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3.

wolna od napiecia, uwaga obserwatora - artysty, tego kto
konstatuje fakty, analizuje emocje pochylonych ku sobie
twarzy, kto umie milcze¢ dyskretnie, z godnym badacza
zainteresowaniem, ze wzruszeniem na miare (Swiadomego
konwencji) poety.

Co prawda narrator 6w, podobnie jak obserwator w przy-
wofanym na poczatku fragmencie wiersza Zbigniewa Her-
berta - nie dozwala sobie na nadmiernie wyraziste trwanie.
Jego $lad pozostaje dyskretny, tak jakby sam obawiat sie
sptoszy¢ emocji, ktéra dopiero sie tworzy i juz, w momencie
tworzenia — umiera. Emogji, ktéra ulegajac materializacji
gdzies w tle, miedzy profilami pokazanych we fragmentach
twarzy - by¢ moze nie istniata w ogdle. Jej cien zostaje
zapisany w gestej materii obrazu, gdzie$ na przecieciu
trajektorii spojrzen, ledwie dostrzegalnych, zawieszonych,
zatrzymanych na obrysie, na krawedzi nosa, pod kosmy-
kiem wtoséw spadajacych na gtadkie czoto kobiety, w kaci-
kach jej spragnionych pocatunku ust.

Zawiera sie w tym malarstwie takze pewna przewrotnos¢,
wynikajaca z warsztatu, z doboru $rodkéw artystycznego
przekazu, z wykorzystania zawsze w charakterze punktu
wyjscia fotografii. Uwieczniamy swe twarze na zdjeciach
i w epoce wszechobecnego selfie proces ten okazuje sie
tylez demaskatorski, co niezno$ny. Medium niepodda-
nej porzadnej obrébce, ,reporterskiej” fotografii zapisuje

3. Beata Cedrzynska ...od sciany do sciany z cyklu
»~Zderzenia” | 2015, akryl na ptdtnie, 140 x 280 cm |
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nasze twarze w mniej lub bardziej realistyczny, pozbawiony
retuszu i jakze pospieszny, niedbaty sposoéb. Stajemy ,oko
w oko” z obiektywem, ktéry bezlitosnie obnaza brak lub
obecnos¢ naszego ,Ja”. Najczesciej obnaza — brak! Jednak
w dobie popkulturowego nadmiaru — brak éw okazuje sie
cnota. Pragniemy by¢ odmienni, niepowtarzalni, wyjat-
kowi, ulegajac w istocie potrzebie marketingowej kreacji,
kreacji wtasnego wizerunku, tak doskonatego jak portret
niesmiertelnego cztowieka z reklamy. Chcemy by¢ ,soba”
i nie sobg - réwnoczesnie. | miesci sie w tej (spetnianej
napredce potrzebie) istota naszego groteskowego, para-
doksalnie tragicznego - bytu.

W przeciwienstwie do legendarnej juz niemal hordy barba-
rzyncdw najezdzajacych Luwr, by zafundowac sobie selfie
z portretem Mony Lisy w tle — obrazy Beaty Cedrzynskiej
zaludniaja ,wielkie persony dramatu”, bo i dramaty roz-
grywajace sie na ptétnach sa ,wielkie”. Zwykle samotne na
scenie, jak na bohateréw tragedii przystato - Persony owe
$nig swdj osobny, wieczny i ,nieprzespany sen” o (jakze
odlegtym i pewnie ,realnym”) zyciu.

Oto cykle prac uktadajacych sie parzyscie, po dwie. Cykle
kompozycji zawartych w dos¢ niewdziecznej, trudnej, roz-
poznawalnej formule, w formule faczacej elementy struktu-
ralizmu, geometrie podziatéw z malarstwem abstrakcyjnym,
a w tym przypadku takze z malarstwem figuratywnym,
naznaczonym pietnem psychologicznych rozwazan. Przed
naszymi oczami pojawiaja sie zatem nie tylko sekwencje
opowiesci o cztowieku, zapisane w powstatych w ciagu kil-
kunastu lat dyptykach (,Odbicia”, ,Kiedy jeste$”, ,In Orange”,
Wejrzenie”) ale takze ascetyczne, jednowatkowe narracje,



oparte na subtelnych podziatach przestrzeni rysowanych
zwykle cienka, wyrazista (jak promien lasera) linig, ptasz-
czyzn przesunietych wobec siebie nawzajem lub celowo
powiekszonych czy zwielokrotnionych. Linia ta wydaje sie
takze oddziela¢ w sposéb bardzo umowny i symboliczny
zarazem dwie dopetniajgce sie sfery: sfere realnego, poka-
zanego w subiektywny, poetycki sposéb swiata i sfere
onirycznych, sennych doznan, w ktérej zdaja sie zanurzeni
bohaterowie konkretnych kompozycji.

Metaforyka snu — gteboko zakorzeniona w tradycji kultu-
rowej epok minionych - nie prowadzi zazwyczaj do szcze-
go6lnie odkrywczych sposobéw odczytywania $wiata. Co
gorsza, wydaje sie nadmiernie wyeksploatowana i banalna.
Metaforyka ta nabiera jednak nowego i jakze intryguja-
cego znaczenia za sprawa poszukiwan i eksperymentow
formalnych, za sprawg poznawania, wnikania w materie
i tkanke obrazu, w specyfike wykorzystanego przez artystke
medium malarstwa i fotografii.

Twércom wczesnego romantyzmu, wywodzacego sie
z literatury sentymentalnej — $wiat fantastyki, marzenia
jawit sie jako szansa na (umotywowanga psychologicznie)
ucieczke od koszmardw i obsesji realnego Swiata. Dla misty-
kéw - stan $nienia, zatopienia sie w marzeniu sennym nie
byt juz tylko ucieczka ku jakiejs wymarzonej Arkadii, ale
stawat sie wejsciem w profetyczne, niekiedy przerazajace
wizje, w $wiat groteski, makabry, koszmaréw i bolesnych,
przerazajacych przeczuc.

Snienie, uleganie marzeniom i widziadtom okazywato sie
(szczegdblnie w dramacie romantycznym) konsekwencja
przyjetego przez persony tragedii sposobu zycia, konse-
kwencja ich osobistej walki z losem, a wiec z ,zapisanym
w gwiazdach” programem, wyznaczonym przez Boga lub
Demiurga. Nierzadko tez punktem wyjscia ku owej fascy-
nacji dzietem Demiurga (rzadziej — Boga), ku swoistemu
kultowi ,wyobrazni apokaliptycznej” byta metaforyka koja-
rzaca sie dzisiaj z surrealnym obrazowaniem, wystepujaca
pod postacia fantazmatu lustra, krysztatowej kuli lub mrocz-
nej, przerazajacej gtebi, ktéra nie otwiera sie przed oczami
bohatera ,przypadkiem”.

® M. Janion, Zagajenie [w] Stowacki mistyczny, Propozycje
i dyskusje sympozjum, Warszawa 10 — 11 grudnia, pod red.
M. Janion, M. Zmigrodzkiej, PIW, Warszawa 1981, s. 329

ANJTOGRAF ‘

W pracach Beaty Cedrzyniskiej swiat onirycznych wizji
wydaje sie w takiej samej mierze uprawniony i réwnie
precyzyjnie udokumentowany co swiat realny lub moze
- realny tylko z pozoru. Nie sposéb bowiem oddzieli¢
wizerunku cztowieka od jego odbicia w lustrze, fizycznej
obecnosci od jej projekgji lub sladu, utrwalonego na ptét-
nie faktu od impresji, poetyckiej ulotnosci (zapisanego
w obrazach) zdarzenia. W swiecie form lekkich i zwiewnych,
zatrzymanych i réwnoczesnie poruszonych, w Swiecie,
w ktérym surrealne obrazowanie przenika sie z roman-
tycznym wyobrazeniem, wreszcie w Swiecie, w ktérym nie
ma miejsca na oddzielenie ducha od materii, sfery sacrum
od sfery profanum - dominuje (pojmowana w tradycyjny
sposéb jako projekcja uniwersalnego piekna) ,cudownosc¢”.
,Cudownos$¢ to mowa duszy zbiorowej” pisata Maria Janion,
odwotujac sie do Manifestu surrealizmu Bretona z 1924 roku,
dajac tym samym dowdd, ze potrzeba wyprawy w giab
~korytarzy snéw” byta nie tylko wtasciwa romantykom, ale
takze ich nastepcom, tym wszystkim, ktérzy doswiadczali
niezgody na swiat zastany, wszelkiego typu buntownikom,
artystom, postrzegajacym ,fantastycznosc” jako remedium
na cate zto epoki, w ktérej przyszto im zy¢.

Wspotczesny cztowiek, cztowiek pierwszej potowy ,nowego
stulecia”, dotkniety pietnem ponowoczesnych cierpien lub
moze raczej, jak chciat tego Zygmunt Bauman - pogra-
zony w ,smutku ponowoczesnosci”” — poszukuje nadal
~cudownosci”. By¢ moze odnajdzie jej trop w pracach Beaty
Cedrzynskiej, by¢ moze przyjdzie mu poszukiwac nadal,
gdzie$ w gtebi wtasnej psychiki, w poktadach starannie skry-
wanej wrazliwosci, w tesknocie ku owym (jakze odlegtym)
czasom, w ktorych tuli sie we $nie ,ciepta amfore gtowy”
i patrzy na nia z niepozbawiona fascynacji czutoscia, gdyz
,widzi jg tylko dotyk”.

By¢ moze dane mu bedzie odkry¢, ze ,istnieje kto$ poza
nim nieprzenikniony”, ziednoczony z Dusza Swiata, zowym

(jakze iluzorycznym) Wszechbytem. By¢ moze...

MAEGORZATA DORNA (WENDRYCHOWSKA)
LISTOPAD 2018

¢ M. Janion, Romantyzm, rewolucja, marksizm, Colloquia
gdanskie, Wyd. Morskie, Gdansk 1972, s. 390

7 Z. Bauman, Ponowoczesnos¢ jako Zrddto cierpieri, Wyd. Sic!,
Warszawa 2013

21



TO NIE JEST TAKIE STRASZNE
7 KAMILEM GALUSEM ROZMAWIA WOJCIECH BOROS

POEZIJA

Troche wody w Trynce uptyneto od twojego pierw-
szego tomu wierszy Trzesawiska - jak go postrzegasz
z perspektywy autora, ktorego druga ksiazka pojawi
sie za moment na rynku?

Chwile przed nasza rozmowa siegnatem po Trzesawiska,
by przypomnie¢ sobie, dlaczego postanowitem napisac
druga ksigzke. Jest lepiej niz zapamietatem, a to juz cos.
Prawde moéwiac debiut byt moim poetyckim coming outem
w ogdle. Od tej ksigzki wszystko sie zaczeto. Literacko.
Konkursowo. Srodowiskowo. Pojawitem sie znikad i wciaz
stamtad przychodze.

Twoje teksty dos¢ czesto angazuja sie po stronie wyklu-
czonych i odrzuconych - kondycja ludzka nie napawa
cie optymizmem. Smutno ci na Ziemi?

Sceptycznie patrze na $wiat, ale nie powiedziatbym, ze
kondycja spoteczenstwa nie napawa mnie optymizmem.
Dobrze mi ze soba, z tobg i catg reszta. Potencjalny Czytel-
niku: Niech bedzie Ci ze mng dobrze! (§miech)

Wczesniej byles poetycko nieco bardziej zawoalowany,
mniej prostolinijny. Obecnie odnosze wrazenie, ze
idziesz w strone wiekszej przejrzystosci wierszy. Czy to
jakis dtuzszy trend, czy po prostu taki czas w tu i teraz?

Przy okazji mojego debiutu ,Gazeta Pomorska” przeprowa-
dzita ze mng wywiad w ktérym stwierdzitem, ze najtrudniej
pisze sie ,prosto”. By¢é moze ta przejrzystosc jest wynikiem
tej dewizy? Od dawna romansuje z minimalizmem i hiperre-
alizmem. Z mniejszym lub wiekszym powodzeniem widac to
w moich wierszach. Moze Trzesawiska byty ,masa”, a Zaduch
bedzie ,rzezbg"? (Smiech) Sam wiesz, zeby duzo pisac, robie
coraz wiecej pompek.

Jeste$ drukowany, zdobywasz nagrody na konkur-
sach, uczestniczysz w réznych projektach literackich
- spodziewates sie takiego rozwoju spraw, czy raczej
traktujesz to jako rodzaj niespodzianki?

22

Wszystkie rzeczy, ktére wymienite$ pojawity sie dopiero
po debiucie i stosunkowo niedawno. Nie spodziewatem
sie zadnej z wyzej wspomnianych literackich fantazji, ale
mito, ze wystepuja. To techce. To podnieca.

Z zasady w wywiadach na tamach ,Autografu” rozma-
wiam z ludzmi, ktérzy debiut ksiazkowy maja przed
soba - ty jestes tu swoistym wyjatkiem. Co bys powie-
dzial tym, ktorzy dopiero zaczynajq wkraczac na tereny
literackie? IS¢, nie i$¢?

1$¢.

Agata Nowosielska Pfot | olej na ptdtnie, 2018 |



jezioro tabedzie

w objeciach morfeusza tatwo o brak gracji
dlatego spie na baletnice bo tak mi najwygodniej

wygiete ramie na uchu by sttumi¢ wszystkie dzwieki
lewa noga w trojkat kolano prawej miedzy palcami a pietg
z wiekiem stopa zbliza sie ku kostce

podobno zeby znalez¢ odpowiednig osobe na clubbing
wystarczy obserwowac ja podczas snu

jesli zasypia na brzuchu musi by¢ zuchwata i spontaniczna
jezeli na plecach w pozycji zotnierza z rekami luzno wzdtuz tutowia

znaczy nie wychyla sie z szeregu

istnieje réwniez pozycja na kloca
ale zostawmy juz tych biednych ludzi

na przyktad emily bronte cierpiata na bezsenno$¢
chodzita dookota stotu az zwichrzyt jg sen
natomiast stephen king myje rece tuz przed spaniem

uméwmy sie

to nie jest takie straszne

zdaje sobie sprawe jak niegrzecznie spac¢ w butach
niestety w mojej pozycji
potrzeba pointy

seryjnie

dzieci do pewnego momentu potrafig reagowac
na kilka podstawowych bodzcéw

a potem to juz z gérki

przynajmniej dopoki nie nauczg sie

tej okropnej czynnosci komunikacji werbalnej

w swoim ekwipunku posiadam dwa nastroje
dysforie i drazliwo$¢

jak morduje to z umiarem

dlaczego kazdy seryjny morderca

musi by¢ taki niecierpliwy

nie drzyj sie justyna przeciez gwatce cie powoli

zrozumienie drugiej osoby

dotarcie do niej
to klucz do sukcesu

KAMIL GALUS
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POEZIJA

moskwa

jak czuje dziecko

budzace sie w moskwie o siddmej trzydziesci

czy liczy kazda kopiejke

na kupke odktada

kupi¢ drozdzéwke biegnie

i przede wszystkim jak wyglada prawostawny krzyz na Scianie

czy tez wisi nad drzwiami

budzac sie o sz6stej dwadziescia mysle
czy zdazy do szkoty

moze tym razem zaspi

pozniej przy kawie kanapce i widelcu
usmiecham sie

powinien by¢ juz w szkole

i znowu o nim zapominam

dzien dziadka

szept bywa obrazliwy
szczegolnie z ust dziadka
gdy méwi innemu ze moj wierszyk
na przedstawieniu byt krétki
bo tylko tyle

zdofatbym zapamietac

a potem je ten jabtecznik
popija herbatka

usmiecha sie do mnie

gtadzi po wtoskach

moéwi ze dziadek jest dumny
bo taki wnuczek to skarb
ktéry mam nadzieje wie

jak gteboko jest

zakopany
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do kraju

ciggte podréze potrafig zmeczyc
szczegolnie gdy z przedpokoju na ostatnig prosta
wychodzisz stanowczo zbyt szybko

gdyby tak zorganizowac wyscig

i sprobowac wszystkich oszukaé

ze nie liczy sie wynik ale sam udziat

a na koncu mimo wszystko porozdawac nagrody
wiem ze znalaztby sie co najmniej jeden tachudra
ktéry dartby morde

przeciez miato nie by¢ na serio

kto$ kiedy$ mnie oktamat
ze jak wystarczajqco sie postaram
to moge osiagnac wszystko czego dusza zapragnie

kto robi takie rzeczy

Sp. 7 0.0.

poprzez zmniejszenie odlegtosci

ro$nie rola wechu stuchu i dotyku
siatkdwka oka tworzy rzeczywisty obraz
pomniejszony i odwrdcony

czterdziestopieciocentymetrowy dystans zarezerwowany
jest dla matzonkéw dzieci i rodziny

reszta po przekroczeniu tej granicy doswiadcza agresji terytorialnej

czterdziestopieciocentymetrowy szympans zarezerwowany
jest dla matzonkdéw dzieci i rodziny
nawet on posiada zdolno$¢ postugiwania sie metaforg

wedtug teorii intymnosci
na obcych ludzi spoglagdamy przelotnie

w relacjach spotecznych
mezczyzni czesciej naruszaja strefe intymna kobiet

przypomnij sobie jak trudno spojrze¢ we wtasne oczy

czesto obserwujesz tylko jedno
drugie po prostu ignorujesz



POEZIJA

Pomnik Iwana Krytowa w Lubartowie

mimo sktonnosci do dramatow

mozna pozostac bajkopisarzem

nawet przy braku wyksztatcenia i fachu
zawsze znajdzie sie praca literacka
przynajmniej tak twierdzita moja babka

trzeba byto jej pod tym wzgledem wierzy¢
bo znata takiego jednego nieuka nieroba
trudnit sie wiasnie pisarstwem

nie miat na imie lwan ale cos w tym guscie
podobno Zle mu z oczu patrzyto
wedtug niej to gorzej niz cos faktycznie przeskrobac

nie garnat sie do arytmetyki wiec takie zuchwalstwa przychodzity mu do gtowy

tatwo wyciggna¢ wniosek ze dawno nikt takiego chtopa w lubelskim nie widziat

bo chtop w lubelskim potrafi arytmetyke
i napisac jesli trzeba (to zaledwie poczatek tej krétkiej listy)

a taki katamarz jedynie o sobie mysli

buja w obtokach

i nie dziwota

po licha cata ta robota?*

*cytat pochodzi z wiersza Iwana Krytowa pt. Mafpa

KAMIL GALUS
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WATKI WSPOLCZESNEJ SZTUKI

7 JADWIGA CHARZYNSKA, DYREKTORKA CENTRUM SZTUKI WSPOCZESNE)

FAZNIA W GDANSKU, ROZMAWIA ALINA KIETRYS

SZTUKA

Alina Kietrys Imponujace w tej chwili przestrzenie Cen-
trum Sztuki Wspétczesnej t AZNIA w Gdansku powstaty
dzieki pani dziataniom przy wsparciu miasta i osobistym
- prezydenta Pawta Adamowicza; w rezultacie znakomicie
udato sie zrewitalizowac faznie miejskie na Dolnym Miescie

i w Nowym Porcie.

Jadwiga Charzynska Do Centrum Sztuki Wspotczesnej
LAZNIA trafitam w 2003 roku, a w 2004 zostatam wybrana
na dyrektorke w drodze konkursu. Prezydent Pawet Ada-
mowicz od poczatku wspierat dziatania t AZNI. Te obiekty
zostaty wpisane w program rewitalizacji Gdanska, ludzie
z ktérymi pracowatam rozumieli idee galerii sztuki, a pan
prezydent byt przewodniczagcym komitetu organizacyj-
nego Galerii Zewnetrznej, ktéra poczatkowo - jak zartowat
- uwazat za moja fanaberie, ale potem przyznat, ze te nasze
dziatania maja sens spoteczny. Sztuka miata emanowac¢
na otoczenie, dlatego pojawiaty sie projekty przystankéw
czy ciezaréwka, ktéra byta tym pierwszym obiektem. Na
poczatku prébowano nas hejtowac, a teraz to sg ulubione
miejsca mtodych ludzi. Robimy warsztaty co roku w lecie;
ciesza sie ogromnym powodzeniem, zawsze wiecej chet-
nych niz miejsc. W ubiegtym roku zrobilismy pilotazowo
warsztaty dla ludzi dojrzatych - 60 plus. | pomyst byt tra-
fiony. Starsze osoby nie sg na tych warsztatach ,babciami
z szydetkiem”, ale catkiem dobrze radzg sobie z mtotkiem

i gwozdziami, tworzac wtasne konstrukcje.

AK Gdanskie Dolne Miasto bardzo sie zmienito, a tAZNIA
stafa sie istotng czescig zmiany.

JCh Z dzielnicy zaniedbanej staje sie dzielnica elegan-
cka. Przechodzi metamorfoze, znikajg ostatnie brzydkie
budynki, a pojawiaja sie eleganckie domy z apartamentami.
W LAZNI tez caty czas trwa edukacja. To wazne dziatanie
na rzecz dzielnicy, po prostu praca z ludzmi. Prowadzimy
tez zajecia dla 0séb z problemami. Spotkania co pigtek,
nie ma ograniczen, wsparcie psychologiczne dla potrze-
bujacych czeka przy okazji na przyktad pracy plastycznej
wokdt istniejacej wystawy czy zaplanowanego warsztatu.
Jest tez opieka, ktéra pozwala stymulowac osoby pracujace
w grupie. Z mtodymi ludzmi pracujemy tez w pigtkowe dni
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otwarte na Dolnym Miescie, a w Nowym Porcie we wtorki.
To popotudnia. Dziatania sg nieodptatne, nasi edukatorzy
sg $wietnie przygotowani.

AK Zaobserwowatam ciekawe zjawisko — w réznych prze-
strzeniach miasta nowe lub rewitalizowane obiekty sa ,zdo-
bione” réznymi koszmarnymi bohomazami czy napisami.
A oba budynki t AZNI sg w idealnym stanie.

JCh Fakt. Od 2004 roku, kiedy ogtosilismy projekt Galerii
Zewnetrznej Miasta Gdanska, mtodzi ludzie po prostu
zaakceptowali obiekty i propozycje tAZNI, a co wazniejsze
uczylismy ich lubi¢ miejsce, w ktérym mieszkaja. Pracowali
razem z artystami, ktérzy wystawiali w £t AZNI. Rodzita sie
nowa wspdlnota. Dzieci czuty sie wspétautorami projektu.
Transformatorownia — nieduzy budynek nieopodal - przez
lata byfa obwieszona rysunkami dzieci i nikt tego nie ruszat.
Jesdli nawet co$ spadto, to ludzie z dzielnicy i mtodziez
wieszali to z powrotem. Niestety, podczas jakiejs kam-
panii wyborczej kandydat powiesit swoje plakaty na tym
budynku. A rano dzieci idace do szkoty zerwaty te plakaty
i stwierdzity, ze nie pozwola psu¢ swojej przestrzeni wysta-
wienniczej. Po otynkowaniu transformatorowni powstaty
malowidta, ktére dzieci tez malowaty wspdlnie z artystami;
widac je do tej pory. Nie ma destrukgcji ze ztosci czy z braku
zrozumienia naszych poczynan.

AK Zaprocentowaty interesujace warsztaty, turnusy edu-
kacyjne, festiwale, zajecia w pracowniach. Stowem konse-
kwentna dziatalno$¢ programowa. t AZNIA aktywizuje tez
ludzi niedowidzacych i niedostyszacych.

JCh To przedsiewziecie jest realizowane przede wszystkim
w Nowym Porcie, gdzie jest nasz drugi oddziat. Prace z oso-
bami niewidomymi i niedowidzacymi rozpoczelismy niemal
dekade temu, ale dopiero teraz mozemy méwic o pro-
fesjonalnym przygotowaniu galerii w tej mierze. Obiekt
w Nowym Porcie réwniez dostalismy w ruinie, w 2008 roku,
i do roku 2012 trwaty remonty; Lt AZNIA byta tu inwestorem
zastepczym. To byta niezta szkota zycia takze dla mnie.
Robilismy dostownie wszystko. Odpowiedzialni bylismy za

przetargi, za wybor wykonawcéw, za ich prace. W sumie



jakbym pracowata na dwéch etatach, bo rownoczesnie

dziafalismy caty czas na Dolnym Miescie. To byto ogromne
wyzwanie i dzisiaj mysle, ze drugi raz juz bym nie podjeta sie
takiego zadania. Ale tez wiem, Ze to nasze ryzyko i odwaga
wiasnie w takim dziataniu zaprocentowaty, bo mamy uni-
kalny budynek, ktory zostat w 2013 roku wyrdzniony w kon-
kursie na najlepiej zadbany zabytek. Przyznano je przede
wszystkim za przywrécenie budynkowi ,wygladu i este-
tyki z czasu powstania, starannos¢ projektu oraz wyrazne
odréznienie nowoczesnego wnetrza od oryginalnej struk-
tury budynku” - jak napisano w uzasadnieniu werdyktu.
Projekt z osobami niedowidzacymi, ale takze z innymi
osobami niepetnosprawnymi wymagat okreslonych dziatan.
Mamy specjalny sprzet do odbioru prezentowanych dziet
na wernisazach wtasnie dla oséb niedowidzacych i niedo-
styszacych. Mozliwos$¢ obejrzenia wystawy przy pomocy
takiego oprowadzacza jest dla 0s6b przychodzacych do
nas w Nowym Porcie bardzo wazna. Te nasze dziatania
rozpoczeliSmy wiele lat temu, kiedy nasi edukatorzy pod-
jeli wspotprace z réznymi stowarzyszeniami wspierajacymi

osoby niepetnosprawne. Teraz chcemy nasz budynek na
Dolnym Miescie takze wyposazy¢ w specjalng aparature
réwniez dla oséb niedostyszacych i niedowidzacych.

AK Centrum Sztuki Wspétczesnej t AZNIA prowadzi tez
dziafania stricte artystyczne. Przez ponad 20 lat to impo-
nujaca liczba waznych wydarzen z réznych dziedzin sztuki.

JCh Mozna powiedzie¢, ze to gtéwna nasza dziatalnosc.
Udaje nam sie pokazywac sztuke wspotczesng z najwyz-
szej potki. Pracujemy latami, by zaprasza¢ gwiazdy z ich
dzietami. Tajemnica poliszynela jest fakt, ze nasze polskie
budzety w poréwnaniu do zachodnich tego typu instytu-
¢ji sg bardzo skromne. Jeszcze daleka droga przed nami,
zeby$my byli na tym samym poziomie. Ale sprawdzaja
sie wypracowane przez lata kontakty, zaufanie i zaprzy-

1. Gdansk, Dolne Miasto, 2019 | fot. Wojstaw Brydak |
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jaznianie sig, jak na przyktad z duetem Gilbert & George,
ktéry zaprositam w 2011 roku. Dziatatam przez kilka lat, by
pozyskac tych artystéw. Trafitam do ich pracowni, potem
oni przyjechali do Gdanska, wreszcie zdecydowali sie zapre-
zentowac swoje dziatania w £t AZNI. Spodobato sie miejsce,
zgodzili sie ,odnalez¢” w naszych mozliwosciach finanso-
wych. To byto wydarzenie. Gilbert & George przyjechali
tez w czerwcu ubiegtego roku na nasze dwudziestolecie
i odbyt sie swoisty performance, czyli rozmowa miedzy
nimi, z udziatem filozofa Michaela Bracewell’a, ktéry od
lat pisze o ich sztuce. Przy okazji wydalismy tekst Czym
jest Gilbert & George. Artysci celowo uzyli w tytule takiego
sformutowania, zeby odpersonalizowac siebie, a rozmawiac
o sztuce i jej funkcjach spotecznych. Wszystkie ich prace sg
bardzo wyczulone na aktualne zdarzenia polityczne; artysci
najczesciej wykorzystujg wtasny wizerunek, ale uzupetniajg
go innymi elementami, ornamentami, cytatami.

AK Prezentowanie sztuki wspotczesnej z pewnoscig nie jest
fatwe. Spotecznie ciggle nie jesteSmy gotowi na swoistg
oryginalnos¢ i innos¢ w sztuce, niezbyt dobrze radzimy

2. Gdansk, Dolne Miasto, 2019 | fot. Wojstaw Brydak |
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sobie w dyskusjach publicznych. Widac to byto szczegél-

nie przy tak zwanych ,skandalach” w sztuce jak Doroty
Nieznalskiej czy Nergala.

JCh Problem lezy w kulejacej edukacji i pewnej tez nie-
checi, a moze uprzedzeniu. W LAZNI staramy sie faczy¢
lokalnos¢ ze Swiatem; prezentujemy znaczacych polskich
artystow, pokazujemy nurty swiatowej sztuki wspotczesne;.
W koncepcji CSW nie nasladujemy nikogo, ani Warszawy,
ani todzi. Idziemy swoim tropem. W ciggu roku robimy
okoto dziesieciu gtéwnych wystaw, wokét ktérych budo-
wany jest program edukacyjny i warsztaty, ktére staramy
sie bardzo precyzyjnie przygotowac dla szkét. Wazne jest
to, ze kiedy rozpoczynatam prace, do t AZNI przychodzito
kilka tysiecy ludzi rocznie. A w tej chwili jest to 25-30 tysiecy
0s06b rocznie.

AK Czy taznia pozyskuje zrédta finansowania poza srod-
kami miejskim?

JCh Mielismy fundusze unijne na projekty i nadal o nie
wystepujemy. Piszemy tez wnioski o granty do Minister-
stwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego i tez udaje nam
sie pozyskac¢ stamtad finanse. Szukamy partneréw, bo
wspotpracujemy z ré6znymi galeriami za granica. W ubie-




gtym roku zrealizowalismy Miedzynarodowy Kongres Kura-
torow Sztuki IKT, ktérego organizacje przyznano nam na
kongresie w Brukseli. To byto wazne i prestizowe wyda-
rzenie, ktore przygotowywalismy kilka lat. Taki kongres co
roku odbywa sie w innym kraju. W tym roku odbywa sie
w Miami, ale w nim nie uczestniczymy, bo w tym samym
czasie odbywa sie konferencja, na ktérej tworzy sie nowa
sie¢ Art & Science i tAZNIA w partnerstwie z MEET Digital
Culture Center w Mediolanie ma koordynowac to przed-
siewziecie w Europie Wschodniej. To dla nas bardzo nobi-
litujgce. Otwiera nam kolejne furtki do utrzymania pozycji
lidera, prezentacji sztuki i nauki. Wydaje mi sie, ze mamy juz
za soba okres sztuki politycznej, bo politycy robig sztuke
lepsza niz artysci. Natomiast mato sie w Polsce jeszcze
mowi o pofaczeniu sztuki i nauki, a ten trend swietnie roz-
wija sie na Swiecie: to otwarcie na siebie umystéw Scistych
i humanistéw, zeby powstata nowa jakos¢ w tym naszym
nowym, bardzo stechnokratyzowanym sSwiecie. Artysci
wychwytuja rzeczy grozne dla ludzi i maja odwage o tym
mowic. Testuja tez rézne pomysty technologiczne, ktérych
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dzisiaj juz nie unikniemy. Jest tez dziedzina sztuki zwana
bio-artem, ktdra porusza sie w obrebie biologii i medycyny,
ale to jeszcze mato znane u nas zagadnienie. Artysci kpia
chocby z pomystu wyhodowania kotleta z jednej komorki,
a zdrugiej strony pokazuja stopier zaawansowania badan
genetycznych, czy prac nad sieciami neuronowymi.
Chociaz wspoétpracujemy na przyktad z Uniwersytetem
Australii Zachodniej w Perth, gdzie artysci zajmuija sie prob-
lemami organicznymi, na przyktad skérg, jedzeniem wycho-
dowanym z komorki, to wspotpracujemy tez z naszym
gdanskim Miedzyuczelnianym Wydziatem Biotechnolgii,
co umozliwia nam realizacje projektéw wymagajacych
wsparcia laboratoryjnego. W tym miejscu chyle czoto przed
prof. Ewa tojkowska, bez ktérej pomocy wiele wystaw nie
dosztoby do skutku. Wydajemy w naszym CSW publikacje
o tych nowych dyscyplinach w sztuce i sa to publikacje
cenione, na co mamy wiele dowodéw, chociazby w postaci
cytowania naszych prac.

ROZMAWIALA ALINA KIETRYS

Performersi, kuratorzy, artysci, edukatorzy (CSW LAZNIA) angazuja sztuke w tworzenie wspélnoty ludzi aktywnych, myslacych,

zainteresowanych swiatem, szczegélnie w srodowiskach lokalnych gdanskiego Dolnego Miasta i Nowego Portu. Wychodzg

naprzeciw problemom bycia ludzi w swiecie, ich ,milczacej” egzystencji i niepetnosprawnej kondycji. ..

DR HAB. EWA RODZIEWICZ

Agata Nowosielska Igrzyska | 100 x 360 cm, olej na ptétnie, 2019 |
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MNEMOSYNE
KAZIMIERZ BABINSK!

O PEWNEJ ADAPTACJI FILMOWEJ NEDZNIKOW

FILM

Splot okolicznosci, ktérych dzis nie jestem w stanie dokfad-
nie odtworzy¢, sprawit, ze na przetomie lat 50. i 60. film
Jwszedt mi w krew”. Kino ,Zorza” przyjezdzato wéwczas
na gdanski Chetm dwa albo trzy razy w tygodniu do drew-
nianego domu kultury przy ul. Buczka, ,pomnika” czynu
spotecznego na czes¢ zjazdu zjednoczeniowego PPR i PPS
(1948). Tam ztapatem nieuleczalng chorobe, zidentyfiko-
wana po latach jako cinephilia’. Na przekér dos¢ nedznym
warunkom lokalowym, ktére X Muze przyprawityby o kolke
ze $Smiechu, sala w czasie seanséw rzadko, o dziwo, byta
pusta. Nikomu nie przeszkadzato, ze nowosci grane wczes-
niej w kinach $rodmiescia docieraty tu z kilkutygodniowym,
a czasami i kwartalnym opdznieniem; niewatpliwie na duza
frekwencje wptywat brak w okolicy innych rozrywek, ale
i mozliwo$¢ wtajemniczenia za jedyne dwczesne 2 zt, co
nie byto kwota zbyt wygérowana w poréwnaniu z kosztami
i trudem wyprawy do dowolnego kina w centrum.

W tym czasie na ekranach kin pojawity sie nieliczne filmy
z Zachodu, gtéwnie z Francji, wsrod ktérych dominowaty
obrazy tworcow z lewego brzegu? Sekwany, przedstawicieli
kierunku zwanego ,populizmem francuskim”.

Populizm miat woéwczas inne zabarwienie i znaczenie, niz
zwykto sie przypisywac mu dzisiaj. Przeszedt ewolucje od
czystej rozrywki poprzez dzieta o tematyce ludowej (lata
30.) opisujgce zycie mieszkancow paryskich przedmies¢,
w strone kina spotecznego, postepowego, bezkompromi-
sowo diagnozujacego dwczesna rzeczywistos¢; kina moéwia-
cego prostymi $rodkami o zyciu przecietnych Francuzéw
i wptywie wielkiej polityki coraz bardziej odciskajacej swoje
pietno na ,zawartosci talerza i szafy”.

Po wojnie jego reprezentanci nie godzac sie z wewnetrzna
sytuacjg spoteczno-gospodarczg (kryzys, strajki na przeto-
mie roku 1947/48, represje wobec komunistéw), z wielko-
mocarstwowg polityka zagraniczng (uwiktanie sie Frangji
w wojny w Indochinach, Algierii, Egipcie) i nieprzyjazne

' Cinephilia lub cinefilia (kinofilia) — z greckiego kine (ma),
Jruch”+ philos, przyjaciel” + -ig, to zainteresowanie wszyst-
kim, co wiaze sie ze sztuka filmowa, czyli kto jest zaintere-
sowany kinem, ten jest uwazany za mitosnika kina (kinofila).

2 Zob.: Herbert R. Lottman, Lewy brzeg. Od frontu ludowego
do zimnej wojny, przet. J. Gluszczak, Warszawa 1997.
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RES L'CEUVRE jEAN-pAUI I_E CHANOIS

RENE BARJAVEL « JEAN-PAUL LE CiANOIS
GIANI ESPOSITO.BEATRICE ALTA RIBA.ELFRIEDE FLORIK.JIMHY URBAIN.LUCIER'BAROUX. SILYIA
COULEUR PAR

“‘mﬂfﬂ\‘ TECHNICOLOR

gesty wobec ZSRR pozostajacego w zimnowojennym kon-
flikcie z USA oraz wprowadzeniem cenzury prewencyjnej
w $rodowisku filmowym (zakaz informowania o przebiegu
strajkédw) wyraznie skrecili na lewo. W twérczosci coraz
wyrazniej akcentowali watki socjalistyczne, rewolucyjne,
hotdowali idei rownosci i sprawiedliwosci spotecznej. Wpty-
wow i ech populizmu mozna sie doszukac® w powojennych
dzietach, nawet bardzo p6znych, Henri-Georgesa Clouzota,
Julesa Dassina, Roberta Bressona, Jean-Pierre’a Melvillea,
Claude’a Autant-Lary, Renégo Clementa, Renégo Claira czy
Marcela Carnégo®.

Jednym ze sztandarowych dziet tamtych lat, ktére pojawito
sie na naszych ekranach, sporzagdzonym zgodnie z zatoze-
niami programowymi kierunku, byta adaptacja arcydzieta

3 HerbertR. Lottman, ibidem
4 Herbert R. Lottman, ibidem.



Victora Hugo Nedznicy dokonana przez Jean-Paula Le
Chanois w roku 1958; w tym jednym, jedynym momencie
dziejowym tytut filmu wyjatkowo odzwierciedlat wszystkie
(bez wyjatku) cechy miejsca i warunki, w jakich przyszto mi
obcowac ze sztuka, i jednoznacznie okreslat nas — widzow
poupychanych na sali jak $ledzie w tadowni kutra, ale nie
przeszkadzato mi to.

Le Chanois wpisat sie trwale w powszechna historie filmu
w zasadzie tylko dwoma dzietami: Wagarami (1948/49)
i autorskim Bez adresu (1950). Ten drugi, bedacymi szczy-
towym osiggnieciem populizmu, jest zaliczany obok
powstatych w tym okresie Rashomona Akiro Kurosawy,
Cudu w Mediolanie Vittoria de Siki, czy Zapomnianych
Luisa Buniuela, do kilkunastu najlepszych na swiecie; nic
dziwnego, bo Bez adresu poza oryginalnym scenariuszem,
klarownym przestaniem i prostota narracji wyrdznia sie
takze - na tle innych filméw kierunku — dzieki genialnej
grze aktoréw, wérdd ktérych na uwage zastuguja pozniejsi
wielcy i wybitni: Bernard Blier, Louis de Funes, Gérard Oury,
czy Juliette Greco.

Nedznicy przetrwali w mojej pamieci i mojej historii kina
dzieki charyzmatycznemu i fascynujacemu Jeanowi Gabi-
nowi, aktorowi o ,powierzchownosci proletariackiej”, jak
zwykli okresla¢ go biografowie, ktéry wcielit sie w role
katorznika Jeana Valjeana. Ta kreacja i jej magnetyczna
sita oddziatywania wptyneta znaczaco na lekture i moja
recepcje powiesci, wraz z jej filmowymi adaptacjami, w kto-
rych Valjean miat juz zawsze twarz i posture Gabina. Jan
Stodowski pisat nie bez racji w szkicu pod znamiennym
tytutem Jean Gabin — ponad wszystkim!:

Ewokujac z pamieci filmy z ostatnich 20 lat jego kariery
(zmart w roku 1976 - K. B.), mozna nie pamietac ich tytu-
tow czy rezyseréw, ale pamieta sie twarz Gabina. Zwykle
byta najmocniejszym punktem ekranu, widz oczekiwat jej
z ufnoscia, bowiem wnosifa aure bezpieczenstwa, stawata
sie mimicznym ekwiwalentem ,stusznego” zyciowego

wyboru, gteboko ludzkiej postawy-.

Co zadziwiajace, film i role pominieto w wigkszosci r6z-
nych historii sztuki filmowej, kompendiach, leksykonach
i encyklopediach, nie tylko w jezyku polskim, ale takze
francuskim, czego klasycznym przyktadem jest prestizowa,

wielokrotnie wznawiana Lencyclopedie du cinema Rogera

® Jan Stodowski, Jean Gabin - ponad wszystkim!, [w:] ,lluzjon”
1986, nr 2, s. 14.

1. Plakat Nedznikow, filmu Jean-Paula Le Chanois

2. Jean Gabin w latach 50. XX wieku

Boussinota, w ktérej autor zamiescit dos¢ obszerny biogram
aktora, lecz fragmentaryczna filmografie podsumowanga
stwierdzeniem, ze ,wystapit on w ponad siedemdziesie-
ciu rolach”.

Krazaca woéwczas po naszych ekranach adaptacja byta
wg wikipedycznego wykazu® 19. préba zmierzenia sie
z powiescia. Po raz pierwszy podjat sie jej James Stuart
Blackton (1909) rozpoczynajac serie ponad 30. filméw (nie
liczac seriali i musicali) powstatych wtacznie do roku 2018,
z ktérych najbardziej znaczace byty wyswietlane w Polsce.
Sposréd bardziej znanych adaptatoréw warto wymienié
populiste Henri'ego Fescourta (1925), Raymonda Bernarda
(1934), Ryszarda Bolestawskiego (1935), Jeana-Paula Le
Chanoisa (1957), Alana Bridgesa (1967), Glenna Jordana
(1978), Roberta Hosseina (1982), Claude’a Leloucha (1995)

¢ Zob.: Nedznicy - Wikipedia, wolna encyklopedia: sekcja
Adaptacje filmowe. Protokét dostepu: https://pl.wikipedia.
org/wiki/Nedznicy [dostep w dniu 20 lutego 2019].
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3. Fragment zapisu Nedznikéw Jean-Paula Le Chanois - we wspétczesnej technice Blue-Ray, na potrzeby nagran DVD

i Billego Augusta (1998), a sposrod znanych aktoréw odtwa-
rzajacych Valjeana (poza Gabinem w obrazie Le Chanois)
- Fredrica Marcha (R. Bolestawski), Jeana-Paula Belmondo'a
(C. Lelouch), Liama Neesona (B. August), Gerarda Depardieu
(w miniserialu z roku 2000 w rez. Joseé'a Dayana) i Richarda
Jordana (G. Jordan).

Na poczatku lat 30. XX wieku wygasty prawa do powiesci
spadkobiercéw pisarza. To wywotato poruszenie wsréd
szeféw amerykanskich wytwdrni filmowych. 20th Cen-
tury Pictures, wéwczas jedna z najwiekszych na swiecie
fabryk snéw, powierzyta Ryszardowi Bolestawskiemu zada-
nie zmierzenia sie dzietem Hugo. Cofnijmy sie zatem na
moment w czasie i przenieSmy za ocean, aby przyjrzec
sie tej adaptacji pod katem typowego dla kilkudziesieciu
innych powstatych poza Francja sposobu rozwigzania
kluczowego problemu: organizacji przestrzeni planu fil-
mowego i poréwnac z koncepcja Le Chanois.

Nasz rodak ukonczyt film w roku 1935. Ze zrédet amerykan-
skich, ktore przeanalizowat Marek Kulesza, autor biografii
rezysera, wynika, ze obraz pomimo dojrzatosci artystycznej,
znakomitej obsady, entuzjastycznych recenzji, pigtego miej-
sca wsrod najwybitniejszych dokonan sezonu i 2. nominacji
do Oscara '36, zostat pominiety we wszystkich kategoriach
tej prestizowej nagrody, przynoszac jego twércom jedynie
bolesne rozczarowanie’, za$ Jerzy Toeplitz w monumen-
talnej Historii sztuki filmowej wymienit je wsréd kilkunastu
innych obrazéw powstatych w latach 1934-39, m.in. Drég
do stawy Howarda Hawksa, Slepego zautka Williama Wylera,
Nocy weselnej Kinga Vidora, jako ,nie wybijajacych sie jesz-
cze ponad przecietny hollywoodzki poziom™, jednak raczej
mato prawdopodobne, aby ,przecietno$¢ poziomu” mogta

7 Zanajlepszy film uznano Bunt na Bounty w rez. Franka Lloy-
da (8 statuetek).

& Por.: Jerzy Toeplitz, Historia sztuki filmowej, cz. IV (1934-
1939), Warszawa 1969, s. 140.

32

zawazy¢ na werdykcie. Przesadnie ekspresjonistyczna sty-
listyka wowczas juz anachroniczna, przywodzita na mysl
wczesne filmy niemieckie tego kierunku, ale, co istotne,
wspotgrata z zastugujacg na uwage scenografia. Kulesza
pisze, ze podziemne labirynty Paryza skomponowano nie
tyle ze $cian i betonu, co z umiejetnie uzytego Swiatfa.
Korytarze $ciekéw co jaki$ czas zblizaty sie do powierzchni
i z wmontowanych w sklepienia krat padato ostrzejsze,
dzienne swiatto, z bocznych odnég czasem uderzat przy-
padkowy promien, za$ nagte interwencje gérnego i bocz-
nego $wiata w zamglona, petna wyziewdw atmosfere
korytarzy odbieraty scenie dostownos¢: postacie wygladaty
jakby przeniesione w inny wymiar, jakby przekraczaty gra-
nice miedzy poszczegdlnymi kregami dantejskiego piekia®.
Odwotam sie tu jeszcze do autorytetu Lotte H. Eisner.
Wybitna specjalistka od ekspresjonizmu pisze w Ekranie
demonicznym, ze

dla Francuzéw sa to tylko pejzaze z atelier, zrobione ze
sztucznych materiatéw, w ktérych czuje sie brak auten-
tycznej przestrzeni, cho¢ rownoczesnie przyznaja oni, ze
te sztuczne konstrukcje moga ze wzgledu na pomystowe
uzycie Swiatet, da¢ pozdér zycia i atmosfery'®

(zaznaczenie - K. B.).

Zgoda na umownos¢ i symbolicznos¢ dekoracji, bedaca
niepisanym porozumieniem czy tez szczegélnym kompro-
misem miedzy tworca dzieta filmowego a odbiorcy, zawsze
dotyczyta Swiatéw niedookreslonych, czaséw i miejsc moga-
cych istnie¢ wszedzie i nigdzie, rzeczywistosci w ogole, ergo

— jesli czas i miejsce byty wyraznie okreslone, jak w Nedznikach,

9 Por.: Marek Kulesza, Ryszard Bolestawski. Umrze¢ w Holly-
wood, Warszawa 1989, ss. 401-406.
1 Lotte H. Eisner, Ekran demoniczny, Warszawa 1974, s. 109.



to nalezato jak najwierniej odtworzy¢ wynikajace zen realia
przez wykorzystanie autentycznych przestrzeni, infrastruktury,
przedmiotéw, uzywanego wdwczas nazewnictwa, jezyka.
Francuzi wielokrotnie adaptujacy narodowe dobro nie mieli,
w odréznieniu od Amerykandéw lub Japonczykédw, tego
rodzaju problemdw z oczywistych wzgleddw: pod rekg byty
naturalne, niezmienione od ponad stu lat miejsca opisane
przez Hugo. Jednakze i tu zdarzaty sie zadziwiajace odstep-
stwa od zasady. Takim byta adaptacja dokonana przez J.-P.Le
Chanois, co paradoksalne, rdzennego paryzanina.

O jej skali Swiadczy udziat az czterech wytwdmi filmowych:
Societe Nouvelle Pathe Cinema, PAC (obie z Francji), Deutsche
Film Aktiengesellschaft, czyli DEFA (NRD) i Serena (Wtochy),
ale to propagandowa DEFA odegrata pierwszoplanowa role
w jego powstaniu. Wejscie filmu na ekrany naszych kin (1960)
poprzedzity opisy i wywiady z twércami na famach prasy
branzowej. Miesigc po swiatowej premierze tygodnik Film
zamiescit odredakcyjng informacje o kulisach jego powstania:
Na ekranach paryskich kin ukazata sie nowa adaptacja ,Nedz-
nikéw” Victora Hugo w rezyserii Jeana-Paula Le Chanois. Film
ten jest wielkim wydarzeniem w swiecie filmowym Frangji. Jak
juzinformowalismy - liczne jego sekwencje realizowane byty
w wytwdrni DEFY, gdzie m.in. zostaty odtworzone ulice, place,
oberze Paryza z lat trzydziestych [XIX wieku - K. B], a takze
sceny w kanatach. J.-R. Chanois w rozmowach z prasa podkre-
$la, ze do zrealizowania jeszcze jednej adaptadji klasycznego
dzieta Victora Hugo sktonity go przede wszystkim zarliwy
humanizm Nedznikéw, bogata akcja i ciekawy koloryt epoki.
Wierny oryginalnym dialogom usituje Le Chanois odtwo-
rzy¢ wielkie sceny rewolucyjne, zachowujac jednoczesnie
szczegoty, drobne epizody powiesci. ,Film, podobnie jak
powies¢, jest dzietem stworzonym na czes¢ Paryza i pary-
skiego ludu — méwi Le Chanois - i to wiasnie staratem sie
w filmie podkresli¢™".

Jakiez to wzgledy i przyczyny mogtyby leze¢ u podstawy tak
absurdalnej decyzji przedtozenia kreacjonizmu nad autentyzm
i wybudowania potowy Paryza w enerdowskim studio? Ale,
ale, czy rzeczywiscie absurdalnej? Z ekonomicznego punktu
widzenia - owszem, ale nie politycznego, czy ideologicznego.
Mocne, jednoznaczne przestanie powiesci o sile sprawczej

" Cyt.za: ,Film” 1958, nr 16.

ludu w spoteczeristwie nie dos¢, ze miescito sie w zatozeniach
ideowo-programowych populizmu, to mozna byto je bez
trudu odnies¢ nie tylko do najnowszej historii NRD i krwawo
sttumionego powstania robotnikéw w czerwcu 1953, ale
takze do rewolucyjnych zrywéw na Wegrzech i w Polsce
w pazdzierniku 1956, po ktdrych nastapity zmiany osobowe
w kierownictwach partii, liberalizacje ich polityk, niewielkie,
tymczasowe odwilze. Zatem paryski lud okazat sie ludem
wschodnioeuropejskim, zas film Le Chanois jedng wielka
aluzja, ktérg kazda strona mogta odczytac zgodnie z wkasnymi
doswiadczeniami i wiedza. Dla ,zrekonstruowanej” partii
wartoscia dodana byto publiczne odciecie sie od poprzedniej
ekipy i zwalenie na nig winy za uliczne jatki, a takze pokazanie
(obtudnie) na przyktadzie koprodukgji z trzema znaczacymi
wytwdrniami z Zachodu swojej otwartosci i europejskosci;
wielkg przegrang byta DEFA liczagca na podobne przedsiewzie-
cia w przysztodci. Zaostrzenie w nastepnej dekadzie polityki
partii i przykrecenie $ruby twércom filmowym skazato ja
peryferyjng wegetacje do likwidacji w roku 1990. Wystawna
makieta Paryza w poréwnaniu z minimalistyczng, ale deter-
minujaca zachowania postaci w przygodowym obrazie Bole-
stawskiego, okazata sie ,aktorsko” martwa. Taka tez miata by¢.
Jejrola ograniczata wyfacznie do symbolu Frandji i Paryza jako
Zrédta i przykiadu liberté, égalité et fraternité.

Na prezentacje filmu musieliSmy poczekac jeszcze péttora
roku. Po wejsciu na ekrany obraz zostat poddany dos$¢ suro-
wej ocenie. W komentarzu odredakcyjnym tygodnika ,Film”,
w ktorym péttora roku wezesniej zachwycano sie adaptacjy
(niewykluczone, Ze autor nie obejrzat filmu lub padt ofiarg tzw.
premierowej goraczki ostabiajacej krytycyzm), teraz uznano ja
za bardzo dostowna i ilustracyjna wskazujac na ,zamieszania
w scenariuszu i konwencjonalna realizacje". Miesiac pdzniej
po ocenie przez ,dziewieciu gniewnych™* (w skali od 1 —zty,
do 6 — znakomity) miedzy innymi przez Jerzego Toeplitza,
Jerzego Ptazewskiego, Bolestawa Michatka, Zygmunta Katu-
zynskiego, Zbigniewa Pitere (jako jedyny dat,1”) i Aleksandra
Jackiewicza film miat $rednig arytmetyczng 2,3.

KAZIMIERZ BABINSKI

12 Zob.: Powstanie w Niemieckiej Republice Demokratycz-
nej (1953), [w:] Wikipedia, https://pl.wikipedia.org/wiki/
Powstanie_w_Niemieckiej_Republice_Demokratycznej_
(1953)

13 Zob.: ,Film” 1960, nr 41.

4 Zob.: ,Film” 1960, nr 46.
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POEZIJA

Pomyslatam sie

Nie otworze oczu, dopoki nie poczuje
zapachu skory. W szafie wisza cztery
czarne sukienki i zadnych dodatkéw.
Umoéwiliscie sie, ze bedzie elegancko.
Stale mi sie odktada, wiec zbieram,
zgniatam, wpasowuje, a oni za kazdym
razem wycinaja. Po kawatku. Zawsze
byfam staba z matematyki i wychodzito
mi o jedno zero za duzo. A gtupio byto
nie zda¢ przez to matury. Teraz

przy zyciu trzyma mnie NaCl. Podobno
wygladam tez lepiej i nie mam problemu
z wtosami tu i tam.

Chlupie ci w butach i masz koszulke

z wczoraj. Smierdzisz nadal watrébka,

a czy wiesz, jak pachna czerwone szpilki?
Jutro przyjdzie ona i bedzie pyta¢,

czy lepsza jest sukienka druga od prawej
czy trzecia od lewej. To naprawde nie ma
w tej chwili znaczenia. Przektadam sie

z kata w kat. Z rak do rak.

Coraz blizej spisu tresci.

Ryzyko otwarc

Nie umiem z toba rozmawia¢, gdy odcinamy kolejne

dni w kalendarzu i powinnismy by¢ wdzieczni za kazdy

tydzien czy miesiac. Bo za rok nie planujemy juz nic.

Ugrzezlismy pomiedzy niebieskimi kartonikami z r6zowymi
tabletkami. A moze jest odwrotnie. Nie mieszczg sie w aptecznych
segregatorach na rano, po, przed, zamiast. Tak jak nie wiemy,

co sobie powiedzie¢, bo przeciez kazde zdanie moze by¢ ostatnie,
gryze sie w stowa, zebys nie zapamietata, ze akurat ten jeden

raz na do widzenia wymsknie mi sie nieidealnie. Albo jeszcze zrobie
przykro$¢ pomiedzy zielong i czerwong pastylka.

Albo zaboli cie wiara w to, ze bedzie dobrze. Przeciez wiemy,

ze jest do dupy i bedzie jeszcze gorzej. Udajemy, ze jest Smiesznie,
dajemy rade, sa przypadki, niektérzy z tego wyszli, wiec dlaczego
akurat ty masz nie sprostac. Jakby wbrew statystyce. Przejechatas
cata Polske, zeby ktokolwiek ci obiecat jeszcze jeden.

Rok, ktory zaczynat sie twoim wierszem.

Slady

Po obecnosci nigdy nie oczekiwalismy szczesliwego

finatu. Tak jak nie moglismy zdecydowac sie,

jak konczy¢ zdanie. W naszym stowniku tam

i z powrotem oznaczaty to samo miejsce,

wiec gubilismy sie na mato skomplikowanych drogach.
Potem okazywato sie, ze to nie buty decyduja, gdzie straci¢
poczucie rzeczywistosci. Z tego wszystkiego czuje,

ze nie umartes$ do konca, bo nie odchodzi sie na zawsze

po tak wielu niewaznych kropkach i znakach zapytania.

DOMINIKA LEWICKA-KLUCZNIK
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POEZIJA

/adna decyzja nie jest na zawsze

Nie przysiegata postuszenstwa, a biata sukienka

w szafie stale przypominata, ze za btedy sie ptaci

dosc¢ wysoka cene. Z roku na rok byto coraz mniej

stow, wiec cisza gniezdzita sie w kazdym kacie

niemalze jak niewidzialny kurz. Czuta, ze nad gtowa

sq juz tylko same trupy. Byle do jutra. Wtedy moze

cos sie zmieni. Ktos nie wrdci, kto$ odejdzie, zakwitng magnolie.

Dorastata do zmian, ale udawanie, ze uwierzy w siebie nudzito

nawet starego kota. Na fzy w oczach zawsze miata dobra odpowiedz.
Wszak obowigzki pozostaja obowigzkami. Jak kazda matka siadata

ostatnia do obiadu. | zostawata sama, przetykajac wszystko,
na co przeciez nie miata ochoty. By jak co dzien posprzatac.
Musi pamietac¢ o tym, by nastepnym razem zakochac sie w tym,

czego nikt jej nie zabierze.

Bedziesz siedziata az zjesz

Najgorzej $mierdziata rybna z odpadéw

po wczorajszym obiedzie i tego,

co udato sie babci zdoby¢. Musiato by¢ duzo

i do konca. Nad tg zupa siedziatam cztery godziny,
doprawiajac jg tzami wielkimi jak grochy.

Co jakis czas nad gtowa trzaskata mokra Scierka,

wiec zapadatam sie coraz gtebiej. Z twarzg coraz blizej
zimnego talerza z niebieskimi kwiatkami.

Nie stuchatam juz krzyku.

Miatam napuchniete jedzeniem policzki i modlitam sie,

by nie wyplu¢, bo wtedy trzeba bedzie zje$¢ to jeszcze raz.
Wszystko sie mieszato, a palce wbijaty sie bolesnie w stot.
Kolejne dodatkowe kilogramy i wyzwiska na podworku
byty niczym w poréwnaniu do drewnianej tyzki, ktdra skutecznie
zmuszata do otwierania buzi i potykania czegokolwiek.

Bozena

Pamietam, jak codziennie gtaskata coraz wiekszy
brzuch. Im mniej zycia w niej byto, tym bardziej

czutam to, ktére sie rozwija. Potem stato sie jasne,

ze gdy matka sie rodzita, umierat jej te$¢ i zrozumiatam.
Tak dziata dziwne nastepstwo pokolen.

Wtedy tez pierwszy raz lekarz nie mogt znalez¢ tetna.
Ja zzerat rak, a mnie dziecko i kazda z nas tracita
codziennie kawatek z siebie. Ona dziesie¢ centymetréw
jelita grubego, potem guzy z watroby i kos¢ udowa.
Nie spodziewali sie przerzutéw. Nie zdarza sie

przy takim nowotworze. Zanik tetna tez. Wiedziatam,
ze im pdzniej urodze, tym dtuzej ona bedzie zy¢,

bo czeka tylko na wnuka, gtaszczac czule brzuch.
Nigdy wczesdniej nie byta tak delikatna.

Oszukiwatam jg cigza, dodatkowymi lekami,

kulami, ktore staty przy t6zku z nadzieja,

ze na wiasnych nogach stad wyjdzie.

Ono moze tez pojdzie.
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WOKALISTYKA: U SCHYtKU EPOK
JOANNA SCHILLER-RYDZEWSKA

MUZYKA

Scene muzyczng Pomorza dotkneta w ostatnim czasie
podwdjna strata — odeszli Zofia Janukowicz-Pobtocka
i Florian Skulski. Czotowe postacie pokolenia $piewakow,
ktdre od dziesiecioleci ksztattowato i nadawato ton gdan-
skiej wokalistyce. Cho¢ potaczyta ich wspoélna dziatalnosé¢
pedagogiczna w gdanskiej Akademii Muzycznej to w arty-

1. Zofia Janukowicz | fot. Benedykt J. Dorys, z archiwum
rodziny |
2. Zofia Janukowicz (1960) | fot. Zbigniew Kosycarz/KFP |

3. Florian Skulski | archiwum |

36

stycznej estetyce ujawnia sie istotna odrebnos¢. Mozna
nawet powiedzie¢, ze byta to inna filozofia sztuki $piewu.
Zofia Janukowicz-Pobtocka (1928-2019) to w petnym tego
stowa znaczeniu wokalistka liryczna. Obdarzona szlachet-
nym gtosem szczegélnie upodobata sobie wykonawstwo
piesni Czajkowskiego, Rachmaninowa, ale takze dziet R6zy-
ckiego i Szymanowskiego. Jej kariera po studiach u Barbary
Iglikowskiej nabrata prawdziwego rozmachu dzieki wygra-
nej w prestizowym konkursie spiewaczym w holenderskim
‘s-Hertogenbosch (1959). Jako jego laureatka w czasach
zelaznej kurtyny artystka otrzymata niezwykta szanse stu-
diowania bel canto u wtoskich pedagogéw, miedzy innymi
stynnego Giorgio Favaretto. To unikatowe do$wiadczenie
Zofia Janukowicz-Pobtocka przeniosta na nasze, wéwczas
nieco prowincjonalne podwdrko. Zachwycata recitalami
wokalnymi nagrywanymi dla radia i telewizji. Odbyta szereg
zagranicznych tournée koncertowych (w tym NRD, Czecho-
stowacja, ZSRR, Holandia, Dania) gtéwnie z repertuarem
piesniowym i kameralnym. U schytku tego okresu inten-
sywnej dziatalnosci wykonawczej towarzyszyta jej przy
fortepianie cérka — Ewa Pobtocka.

Dla gdanskiej wokalistyki w latach 70., 80.i 90. Zofia Januko-
wicz-Pobtocka byta takze czotowym pedagogiem Spiewu.
W krotkim wywiadzie przeprowadzonym przez Daniela

Kotlinskiego dla telewizji Gdanisk w 1997 roku deklarowata,




Ze jej gtéwnym celem pedagogicznym byto szukanie arty-

stycznej indywidualnosci u swoich podopiecznych. Istniejg
jednak pewne charakterystyczne cechy, ktére obserwujemy
w sztuce $piewu jej wychowankdw: Ewy Marciniec, Bozeny
Harasimowicz, Alicji Rumianowskiej czy Beaty Koski. To
wyjatkowa kultura i elegancja wokalna, subtelnos¢ sto-
sowanych srodkéw przy jednoczesnie bogatej palecie
ekspresyjnej. W ich aktywnosci wykonawczej dominuje
repertuar piesniowy i oratoryjny, ktéry pojawia sie w formie
recitali wokalnych i prezentacji estradowych. Wspdlnym
mianownikiem pedagogiki Zofii Janukowicz-Pobtockiej
jest wiec estetyka wywodzaca sie z tradycji wtoskiego bel
canta, ktéra pozostaje dzi$ rozpoznawalna marka gdanskiej
szkoty wokalne;j.

Z kolei odejscie Floriana Skulskiego (1936-2019) to potezny
cios przede wszystkim dla mitosnikéw opery. Jego kreacje
obejmuja kanoniczny zestaw postaci operowych przezna-
czonych dla partii barytonu. Od Miecznika w Strasznym
Dworze po Rigoletto Verdiego, od Fausta w operze Gounoda
po Barona Scarpie w Tosce. Wystepowat na wiekszosci ope-
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rowych scen w kraju, w tym w Teatrach Wielkich Warszawy
i todzi, Operze Slaskiej w Bytomiu. Oprécz Gdarska szcze-
golnie zwiazat sie z Bydgoszcza, aby na deskach Opera Nova
$wieci¢ tryumfy miedzy innymi w tytutowej partii Nabucco
Verdiego. Rozpoczynat bardzo skromnie - jako operowy
chérzysta, nie ukoficzywszy nawet sredniej szkoty muzycz-
nej. Naturalny talent $piewaczy i predyspozycje aktorskie
sprawity, ze szybko powierzono mu czotowe partie solowe
- debiutowat na deskach Opery Battyckiej w okresie jej
rozkwitu (pod kierownictwem Jerzego Katlewicza), jako
Walenty w Fauscie Gounoda w 1961 roku.

To byt poczatek btyskotliwej kariery takze miedzynarodo-
wej: nagréd konkursowych w Genewie i Tuluzie, wystepéw
na scenach teatréw operowych Rosji (Teatr Bolszoj), Nie-
miec, Finlandii, Belgii, Holandii, Francji, Austrii, Szwajcarii,
Grecji, Armenii, Luxemburga, Danii i Wtoch. Encyklopedia
teatru podaje blisko 40 r6znych rél Floriana Skulskiego w 56
inscenizacjach. Od lat 70. podejmowat takze sporadycznie
wyzwania rezyserskie, gtéwnie na deskach rodzimej opery.
We wspomnieniach powraca jego niezwykle sympatyczna
osobowos¢: petna humoru i zaczepnego dowcipu. Na
pierwszym planie sytuuja sie jednak najwyzszej rangi
dokonania wokalne. Jego gtos zachwycat sita brzmienia,
blaskiem i gtebig barwy. Florian Skulski btyszczat w dosko-
natych kreacjach aktorskich jako peten dostojenstwa
Nabucco, frywolny Figaro i nieco przewrotny Miecznik.
Miat swoje grono wiernych wielbicieli, ktérzy specjalnie
dla niego zasiadali na widowni gdanskiej opery. Dostawat
setki listéw petnych podziwu i uznania od melomanéw.
Obdarzany zastuzonym uwielbieniem $piewak pozostawat
jednoczesnie skromnym cztowiekiem.

Symbolicznie te dwie wybitne postacie gdanskiej woka-
listyki potaczyta data Smierci. Odeszli, zamykajac pewna
epoke, prawie w tym samym czasie. Reprezentowali rézne
$piewacze Swiaty, ale w pamieci naszej pozostang jako
architekci tego rodzimego, gdanskiego.

JOANNA SCHILLER-RYDZEWSKA
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MI£OSC CZYLI NIENAWISC
ROMAN WARSZEWSK|

RECENZIJA

Zbior wierszy Mitos¢ — ktebek nerwdw: zaden taniec pod
Rybiq Skatg autorstwa islandzkiej poetki Elisabet Kristin
Jokulsdéttir (w znakomitym przektadzie Jacka Godka) to
ksiazka, ktora czytelnika nie pozostawia obojetnym ani
spokojnym. Wszystko, tylko nie to.

Mitos¢ - ktebek nerwdw... sktania do zadania podstawo-
wych pytan: Czy jest mito$¢? Co wspotczesnie pozostato
z mitosci? Jakie sg jej przemiany i ewolucja? Wreszcie - czy
to, 0 czym w tomiku czytamy, jest opisem odosobnionego
przypadku, czy tez jest to uogélniona diagnoza tego, co
obecnie dzieje sie z mitoscia. A moze to tylko skutek braku
storica w Islandii — i stad to wszystko?

Wiersze ukfadajg sie w cigg, co pozwala domniemywac, ze
w zamysle autorki (notabene kolezanki ze szkolnej tawy ttu-
macza) miat by¢ to poemat lub mini poemat. Jest on naste-
pujacy: kobieta (po przejsciach) spotyka faceta (oczywiscie
tez po przejsciach). Odbywaja co$ w rodzaju narzeczenstwa
(Czes¢|...zalecanki), potem probuja tworzy¢ zwigzek (Czes¢
I ...pozycie), a nastepnie... No wtasnie — co potem? Potem
szydto (pisane mafg literg) wychodzi z worka. Szydto, ktére
zdaje sie méwi¢, ze mitos¢ juz nie istnieje, istnieja tylko
ruiny mitosci, degradacja, degeneracja. Bo potem nastepuje
katastrofa (Czes¢ Ill ...rozstanie).

Trudno o prostsza sekwencje wydarzen. Ale ta prostota jest
bardzo skomplikowana. | wtasnie to skomplikowanie niepo-
koi, sprawia, ze o tych wierszach trudno przesta¢ myslec.

Ale po kolei.

Czytamy (s. 21):

Objawieniem byt/ Kiedy go ujrzatam/ siedzqcego w kucki/
wyZymajqcego szmate od podtogi / te rece ptakaty (...).

Potem pojawia sie niepokojaca plotka (s. 25):
Powiedziano mi/ ze jest oprawcq (...).

Ale kto wierzy w plotki, kiedy jest zakochany? Mito$¢ trwata
w najlepsze... (s. 28):

Jesli byt ze mng w pokoju bytam w nim bardzo zakochana/
jesli byt pietro nizej bytam w nim chorobliwie zakochana/ jesli
byt w innej dzielnicy umieratam z mitosci
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...cho¢ pewnie nie byfa to mito$¢ najzdrowsza. Zaraz zresztg
nastepuje potwierdzenie (s. 32):

Nie zamierzam odbiera¢/ jesli zadzwoni/ ale nie zadzwonit/
iwpadtam w szat.

| jeszcze jedno (s. 36):

Bede go kochata/ niczym bestie/ przemienionq w ksiecia (...).
Tymczasem on (s. 41):

(...) zawiesza swoje zdjecia/ i ustawia figurki na pianinie/
i méwi mi ze moje rzeczy/ to smieci (.. .).

Wreszcie karty zostaja odkryte (s. 43):

Wydaje mi sie chory psychicznie/ wiec przybieram role/ pie-
legniarki w psychiatryku /gtaszcze go po wierzchu dtoni/

podaje wode/ wtqczam telewizor/ méwie Zze wszystko bedzie
dobrze (...).



Ale (s. 49):

Poszlismy do kina /i na koncert/ i do teatru/ lecz on nigdy
nie chce/ trzymac mnie/ za reke/ zaczynam podejrzewac/ ze
zmojq rekq/ jest cos nie tak (...).

Az wszystko zaczyna sie wali¢ (s. 57):

Uwtacza moim znajomym/ to cecha tych/ ktérzy chcq miec¢
kobiete dla siebie/ nie lubi takze ksiezyca/ bo to méj przyjaciel/
a to wtasciwie jeszcze gorzej (.. .).

Nastepuje apogeum (s. 59):

Zmywam krew/ ze Scian/ dla niego /po tym jak/ wbit pies¢/

w jednq z nich /i wrzucam/ trzydziestokilogramowe serce
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z kamienia/ z Hekli przez okno /a on wstawia/ nowq szybe/
dla mnie.

Potem chlustat mi kawg w twarz (s. 60), kopngt (s. 72), osiem
razy/ jade na pogotowie psychiatryczne (s. 61), przeprowadzit
sie do piwnicy zeby mnie $ledzic (s. 73), wyprowadzit sie pod
koniec roku (s. 73). A ona mogtaby go pozrec/ obedrze¢ ze
skdry/ i porgba¢ na mieso/ wytupi¢ mu oczy/ i prasnq¢ cipq/
najego twarz (s. 78), dopoki nie poczutaby jezyka, ktérego
zapomniata [mu] wycia¢.
Dos¢. Czy taka jest mitos¢? Czy taka jest mitos¢ w czasach
postmoderny? Czy nie moze, nie potrafi by¢ inna? A moze
ten ,ktebek nerwdédw” to tylko odstepstwo od reguty? Aber-
racja? Czarne tto, na ktérym tym lepiej widac to, co jest
naprawde?
Sami odpowiedzcie.

ROMAN WARSZEWSKI

Elisabet Kristin Jokulsdéttir, Mitos¢ — jeden ktebek nerwdw; Zaden taniec pod Rybiq Skatq, przektad Jacek Godek, e-sagi.pl,

Gdansk 2019 (ksigzka wydana przy wsparciu Icelandic Literature Center)

Agata Nowosielska Ksiqdz
| 1770 x 130 cm, olej na ptdtnie, 2016 |

Agata Nowosielska Selfie

| 20x 15 cm, gwasz, 2017 |
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,DROGA PANI Z TELEWIZJL...”
WOJCIECH FULEK

RECENZJA‘

Poczatki gdanskiego osrodka telewizyjnego to wcigz
temat praktycznie nieopisany i mato znany. A przeciez to
wazna karta tréjmiejskiej historii najnowszej. | jednoczesnie
powrdt do czaséw, kiedy zwyczajny odbiornik telewizyjny
byt symbolem nowych czaséw, technologicznego postepu,
istotnym narzedziem propagandowym i skupiat na sobie
uwage catych rodzin. Kto jeszcze dzis pamieta, jak to tele-
wizor (z czarno-biatym obrazem, ewentualnie z nakfadana
na ekran szybka imitujaca kolory) byt meblem rodzinnym,
umieszczanym na honorowym miejscu i ozdabianym, a to
krysztatowym wazonikiem, koronkowa serwetka, czy tez
matym stateczkiem na postumencie czy jaka$ maskotka?
Kto pamieta, ze przez wiele lat mogliémy ogladac¢ tylko
jeden program? Kto pamieta, ze przy atrakcyjnych serialach
(jak Dr Kildare — z mtodym Richardem Chamberlainem, czy
tez Swiety z Rogerem Moorem), inscenizacjach czwartko-
wego Teatru Sensacji ,Kobra” czy tez kolejnych wieczorach
z ,Kabaretem Starszych Panéw” gromadzity sie wokot
takich telewizyjnych odbiornikéw (ktérych poczatkowo
byto naprawde niewiele) nie tylko cate rodziny, ale i spore
grupy blizszych czy dalszych sasiadéw?

Dlatego niezmiernie ucieszyta mnie ksigzka osoby, ktéra
przez lata byta jedna z bardziej rozpoznawalnych telewi-
zyjnych twarzy i gloséw. Danuta Domarniska, sopocianka,
to nie tylko pierwsza spikerka raczkujacego w roku 1958
gdanskiego osrodka, pamietana z jeszcze eksperymental-
nych transmisji i programéw, ale i dtugoletnia dziennikarka
i reporterka, dzieki ktérej sporo spraw praktycznie nie do
zafatwienia mogto ostatecznie skonczy¢ sie szczesliwym
finatem. Byta tez autorka wielu interesujacych wywiaddw
z artystami oraz lubiang spikerka koncertow i festiwali.

Z ksigzki mozna sie dowiedzie¢, ze pierwsze studio fil-
mowe gdanskiego osrodka miescito sie w Sopocie, przy
Alei Niepodlegtosci, na relacje reporterskie jezdzito sie
takséwkami i autobusami (bo wtasnego samochodowego
taboru telewizja jeszcze nie miata), a do Grand Hotelu wpa-
dato sie na ,piecdziesigtke z ostryga po polsku, czyli z6ttko
z solg, pieprzem i maggi”, a kiedy budowano wiezowiec
w Sopocie nieopodal ratusza (zwany ,dolarowcem”, bo
mieszkania mozna tam byto naby¢ poza kolejka wytacznie
za dewizy), niestety zupetnie niewpisujacy sie w zabytkowa
tkanke miasta, wystarczyt jeden komentarz w telewizyjnym
programie, aby wtodarze miasta natychmiast zareagowali
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Danuta Domanska

DUZA BUZKA, “

TELEWIDZOWIE /

Moja prywatna historia
Telewizji Gdansk

na batagan i utrudnienia dla okolicznych mieszkarncow.
Autorka wspomina tez z nostalgia ztote czasy sopockiego
SPATIiFU, gdzie Janusz Hajdun ,catkiem spokojnie wypijat
czterdziestg kawe” i grat na rozstrojonym pianinie cata noc,
pamigtne bale w sopockim Grandzie, tragiczne wydarzenia
roku 1970 czy euforie Sierpnia '80. Wszystko to stara sie
podla¢ gesto anegdotycznym sosem, probujac przy okazji
ocali¢ skrawki nie tylko wasnych wspomnien, ale i waznych
wydarzen czy sylwetki oséb czesto juz dzis niemal catko-
wicie zapomnianych.

Bo Telewizja to byto wtedy magiczne stowo. Swoisty
wytrych, otwierajacy niedostepne dla wiekszosci obywa-
teliinstytucje. Sfowo budzace entuzjazm ludzi czekajacych
na co$ nowego - jak wspomina Marian Ligeza, wieloletni
pracownik TVG. A Danuta Domariska to taka wybrzezowa
Irena Dziedzic, jak napisat jeden z jej wielbicieli. Tylko
bez koturnowego zadecia, przyjazna ludziom, lubiana
i popularna. Czego dowodem byt np. fakt jej wysokiego
miejsca w nietypowym plebiscycie ,Sopocianie Stulecia”,



ogtoszonym z okazji okragtego jubileuszu przyznania
Sopotowi praw miejskich. Pierwsze miejsce zajat wtedy
dr Jean Georges Haffner, uznawany za ojca sopockiego
uzdrowiska, a Danuta Domariska znalazta sie w czotéwce
- miedzy sopockim architektem Brunonem Wandtke (to
jemu zawdzieczamy przeprowadzke Jasia Rybaka z ogrodu
do fontanny i kapliczke rybacka na plazy) a ksiedzem pra-
tatem Tadeuszem Cabata (ktéry w PRL-owskich czasach
budowat w Sopocie kosciot). Nic zresztg dziwnego, bo jest
ona przeciez sopocianka nie tylko z miejsca zamieszkania,
ale i z mitosci do kurortu. Jest bowiem cztonkiem zatozy-
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cielem Towarzystwa Przyjaciét Sopotu i to Sopot wielo-
krotnie bywat tez bohaterem jej telewizyjnych reportazy
i interwencji.
Troche tylko zal, ze ta ksigzka jest jednak w rezultacie do$¢
skromnym zbiorkiem impresji i wspomnien-miniaturek,
ktdre czesto az prosza sie, aby je nieco rozwing¢ i rozbu-
dowac. Dobrze, ze powstata, ale moze doczeka sie jednak
jakiegos dalszego ciggu, apendyksu? Warto tez na pewno
zrobi¢ w koncu filmowy reportaz o waznej telewizyjnej
postaci, jaka jest autorka — o historycznym w koricu dla
gdanskiego osrodka znaczeniu.

WOJCIECH FULEK

Danuta Domanska, Duza buzka, telewidzowie. Moja prywatna historia Telewizji Gdarisk, Gdanski Kantor Wydawniczy, Sulmin

2018, ss. 143
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| 100 x 80 cm, olej na ptdtnie, 2017 |
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| 150 x 130 cm, olej na ptdtnie, 2016 |
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AGATA NOWOSIELSKA

ARTYSTKA AUTOGRAFU

Urodzona w 1982 roku w Gdyni, jest malarka, kuratorka
i autorka tekstéw o sztuce.

Gdanska ASP na Wydziale Malarstwa ukonczyta w 2006 r.
Studiowata w Hochschule fiir Kiinste Bremen. Jest absol-
wentka Podyplomowych Muzealniczych Studiéw Kurator-
skich na Uniwersytecie Jagielloriskim w Krakowie (2010).
Ze Stocznia Gdanska i Mtodym Miastem zwigzana od
2004 roku, od debiutu w Eksperymentalnej Galerii Ekspe-
rymentalnej Sztuki Klosz Art Jakuba Bielawskiego i wystawy
indywidualnej w Kolonii Artystéw Sylwestra Gatuszki i Miko-
taja Roberta Jurkowskiego.

Obecnie kuratorka wspotpracujaca z gdanskim Klubem Zak.
Laureatka Bremerkunstipendium (2007), Stypendium Kul-
turalnego Miasta Gdanska (2010, 2014, 2018), miedzyna-
rodowego projektu Close Stranger (realizowanego we
wspotpracy z CSW taznia, 2013-2014) oraz Stypendium
Marszatka Wojewo6dztwa Pomorskiego dla Twoércow Kultury
(2014). Stypendium Kulturalne Miasta Gdanska Fundusz
Mobilnosci (Wystawa w ramach stypendium odbyta sie
w siedzibie Chorwackiego Stowarzyszenia Artystow Sztuk
Wizualnych HDLU 29 pazdziernika 2015 roku.)

2016 Stypendium Kultura Polska na Swiecie - Instytut
Adama Mickiewicza - indywidualna wystawa ,Holy place”
w Szwecji. 2016 Stypendium Kultura Polska na Swiecie
- Instytut Adama Mickiewicza - zbiorowa wystawa ,Z tesk-
noty do przynaleznosci”, Hong Kong, Chiny.

Na liscie najwazniejszych wystaw indywidualnych Nowo-
sielskiej znajduja sie:

2019 indywidualna wystawa w Galerii Tajnej Marcina
Zawidzkiego, Gdansk
,Odludzkie”, BWA Zielona Géra, kuratorka: lwona Bigos

2017 ,How | ended up becoming a painter” Seelig, Olden-
burg, Niemcy (w ramach projektu Poland-Encounters 2017,

kurator- Ralf Lake)

2016 ,Holy place”, Vaxjo Konsthall, kurator: Martin Schibli,
Vaxjo, Szwecja

2015 ,W Barok”, Gdanska Galeria Miejska, kuratorka: Maria
Sasin, Gdansk
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2014 ,Wczoraj-dzis-jutro”, Kolonia Artystéw, Dolna 4, Dolne
Miasto, Gdansk, kuratorzy: S. Gatuszka, M. R. Jurkowski;
Domino, Galerie Herold, Bremen, kurator: N. Bauer

Wsréd wystaw zbiorowych miedzy innymi:

2019 Patac sztuki, Mfode Malarstwo Polskie, kurator: Woj-
ciech Zmorzynski, Muzeum Narodowe w Gdansku Oddziat
Sztuki Wspotczesnej, Gdansk

2018 ,0na - energia”, Galeria Stolarska/ Krupowicz, War-
szawa
9. Festiwal Grassomania, Gdansk

2016 ,From longing to belonging”, kuratorki: Ying Kwok,
Jolanta Woszczenko, Run Run Shaw Creative Media Centre,
Hong Kong, Chiny

»Znajomi znad morza we Wroctawiu” (prezentacja troj-
miejskich artystéw we Wroctawiu w ramach Koalicji Miast
- Europejska Stolica Kultury 2016)

2015 ,Exporting Gdansk”, 3. Biennale Malarstwa w Zagrze-
biu, HDLU, kuratorka: Katarzyna Kosmala, Zagrzeb, Chor-
wagja

~Absolwent, ptynne tozsamosci”’, ISW Wyspa, kurator:
Grzegorz Klaman, Gdansk

2014 ,To nie moja Bajka”, Gdanska Galeria Miejska Giintera
Grassa, kuratorka: Marta Wréblewska

Jako kuratorka wystaw, miedzy innymi:

LLetni Nieletni” (Summer of Youth), Zacheta, Narodowa
Galeria Sztuki, Warszawa (2010), ,Paradise Lost”, z cyklu Dia-
logi, Gdariska Galeria Miejska (2012) oraz licznych wystaw
w siedzibie Klubu Zak w Gdarisku: miedzy innymi Anna
Reinert ,Blask”, 2012, Katarzyna Krakowiak’s ,View”, Mat-
gorzata Bedowska ,Plakaty”, Alicja Kubicka ,Daj siebie
zaskoczyc¢”, 2018

Teksty Nowosielskiej publikowane byty w ,Intertekst”,
,0.pl”", ,Exit”, ,Panoptikum”.



MISTRZYNI SZTUKI ALTRUISTYCZNE
MIKOtAJ HARMOZA

W obrazie Pfot patrzymy jakby przez dziury w ptocie i zagla-
damy na ,drugg strone”. Mozemy poczuc sie jak dzieci
zagladajace do sasiada przez dos¢ szczelne sztachety.
Widzimy tez bariere, ktdra nie pozwala nam by¢ tam, gdzie
jest ciekawie. Moze ta bariera jest metafora a tajemniczy
ogréd pozostaje tylko w naszej wyobrazni...

W innym obrazie Selfie Nowosielska nie robi ,dziubka”, nie-
malze obowiazkowej miny w tej konwencji. A wiec przed-
stawiajac siebie, wcale nie trzeba by¢ idiota? Podejmujac
temat aktualnie bardzo popularny, zrobita ona witasne
malarskie ,selfie”, omijajac plastikowy $wiat nienaturalnie
i pokracznie powyginanych twarzy, pustych pomystéw
i prymitywnych autokreacji. Okazuje sie wiec, ze w malar-
stwie mozna robic selfie duzo bardziej ciekawie. Tyle Ze nie
kazdy potrafi malowac...

Agata Nowosielska ukonczyta gdarnska Akademie Sztuk
Pieknych w 2006 roku. Jest bardzo sumiennie wyksztatcong
artystka, a ponadto interesuje sie niszowym $rodowiskiem
gdanskiej sztuki multimedialne;j.

Jest przede wszystkim malarka; jej praca w roli autorki
tekstow i kuratorki zwigzanej z gdanskim Klubem Zak
jest cenna, ale priorytet tworzenia i komentowanie rze-
czywistosci wydaje sie doskonale wyczuwalny, to widac
w obrazach.

Malarstwo Nowosielskiej pieknie opiera sie brudnej i tan-
detnej rzeczywistosci. Serce, w obrazie o takim tytule, nie
jest podobne do znaku ,love”. Agata nie utatwia sobie zycia.
Zdecydowata sie na droge , ktérej nie zrozumie od razu ktos
przecietny, jaki$ zakochany makler pragnacy wytatuowac
sobie znak mitosci na ramieniu. Czy wytatuuje sobie obraz
Nowosielskiej?

Komunikujac sie znami Nowosielska nie pokazuje srodko-
wego palca. Jej subtelne, ale wyrazne komunikaty konse-
kwentnie definiujg rodzaj i jakos¢ przekazu. W konsekwencji
oryginalnos¢ takich wypowiedzi skazuje jednak ich autorke
na bycie mniej zrozumiata dla przecietnego odbiorcy. Taka
jest jednak cena za wyjatkowos¢

Ktos, kto poswieca sie sztuce, chyba moze by¢ nazwany
altruista. To po$wiecenie nie ma w sobie ani grama patosu.
Liczac czas spedzony przy ptdtnie, koszty oraz wewnetrzne
rozterki tworcy, interes zwany malowaniem obrazéw
wypadnie u Nowosielskiej stabo w poréwnaniu z pro-

dukcja popularnych chinskich obrazéw olejnych fatwo
dostepnych na rynku.
Agacie wypada podziekowac za postawe. Potrafi pokazac
subiektywny punkt widzenia zostawiajac nam do interpre-
tacji caty wachlarz niedopowiedzen.
To pozorna niedbatos¢, a zarazem jakze potrzebna malarska
nonszalancja! Nie szukajmy w malarstwie Nowosielskiej
doskonatosci, lecz potraktujmy je jako wyjatkowy, bezin-
teresowny prezent od nieznajome;j.

MIKOLAJ HARMOZA

.

ARTYSTKA AUTOGRAFU




GDANSKIE TOWARZYSTWO PRZYJACIOL SZTUKI

Z KRONIKI GTPS
ZABYTKI | ARCHITEKTURA
MARTA JASZEWSKA

Sekcja Mitosnikéw Zabytkow i Architektury zostata powo-
tana na Prezydium Rady GTPS 28 marca 1958 r. Pierwszymi
opiekunami i organizatorami byli Stanistaw Michel i Franci-
szek Mamuszka. Pierwotnie zaktadano, ze dziatalnos¢ sekgji
poprawi sytuacje finansowa towarzystwa. Spekulowano, iz
Prezydium MRN w Gdarsku zleci GTPS opieke nad zabyt-
kami Gtéwnego Miasta. Umozliwitoby to pobieranie optat
od zwiedzajacych i przeznaczanie funduszy na renowacje
zabytkow.

Rada Miejska odrzucita projekt.

Sekcja skierowata dziatalnos¢ na naukowe tory, poprzez
organizacje cyklu odczytéw o zabytkach pod nazwa Kurs
wiedzy o Gdansku. Ponadto drukowano foldery informa-
cyjne oraz monografie traktujgce o dziejach miasta oraz
poszczegodlnych dzielnic. Pierwsza monografia Oliwa - dzieje
i zabytki ukazata sie w 1959 r. W tym samym roku przewod-
niczacym sekcji zostaje Krzysztof Kaliszczak. Na pierwszym
planie stawia problematyke architektury, ktéra dziata na
pograniczu kultury i techniki. Prowadzone sg dyskusje na
temat urbanizacji kultury wspétczesnej. Wskazuje sie, ze
architekci winni zwraca¢ uwage na potrzeby spoteczen-
stwa, a nie wymogi biurokradji.

Dziatalnos¢ sekcji zanika az do roku 1963, a jej reaktywa-
cja nastepuje w roku 1974. Sekgji przewodniczy Mirostaw
Zeidler, ktory funkcje te petnit - prawdopodobnie - do
zakonczenia dziatalnosci sekgcji w roku 1986.

W 1975 r. zainaugurowano (wspdlnie z Wojewddzka Rada
Ochrony Débr Kultury) Miedzynarodowy Rok Ochrony

GDANSKIE TOWARZYSTWO PRZYJACIOL SZTUKI
SEKCJA MILOSNIKOW ZABYTKOW
przy wspétudziale Redakciji ,,Wieczoru Wybrzeza™

zapraszajg

na uroczysto§é wreczenia nagrody

»ZLOTE] KOLATKI«

oraz p je pracy ur j zabytkowej Kuini Wodnej,
ktéra odbedzie si¢ w sobote dnia 28 maja br. o godzinie 13.00
w siedzibie Muzeum Techniki NOT w Gdansku-Oliwie

przy ul. Bytowskiej 1.
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Miedzynarodowy Rok Ochrony Zabytkéw 1975
Gdariskie Dni Opieki nad Zabytkami®

GDANSKIE TOWARZYSTWO' PRZYJACIOL SZTUKI
STOWARZYSZENIE HISTORYKOW SZTUKI — ODDZIAL GDANSKI
POLSKIE TOWARZYSTWO TURYSTYCZNO-KRAJOZNAWCZE
ZARZAD WOIEWODZKI
oraz
OSRODEK OCHRONY DOBR KULTURY
W GDANSKU

zapraszajq do udzialu w

»Gdafiskich Dniach Opieki nad Zabytkami«

Zabytkow. Pomiedzy 6 i 14 grudnia 1975 r. zorganizowano
Gdanskie Dni Opieki Nad Zabytkami.
W rok pézniej ogtoszono i rozstrzygnieto konkurs na projekt
plakatu tematycznie zwigzanego z ochrong débr kultury
- | nagroda: Witold Wegrzyn (Gdansk), Il nagroda: Marek
Zaczynski (Poznan), Il nagrody: Iwona Wysocka (L6dz), Ewa
Baczynska (Wroctaw).
Sekcja zainicjowata dziatanie stuzace pozyskaniu od Wolf-
ganga Deurera w Niemczech (wéwczas) Zachodnich
dokumentacji dotyczacej zabytkéw Gdanska z okresu
przedwojennego. Ostatecznie, w 1978 r., na rece Prezydenta
Miasta Gdanska przekazano kilkanascie toméw dokumen-
tacji, ktéra miata utatwic rekonstrukcje miasta po zniszcze-
niach wojennych.
Ostatnia z wazniejszych akcji byta organizacja (wspdl-
nie z ,Wieczorem Wybrzeza") konkursu o nagrode Ztotej
i nagane Zardzewiatej Kotatki. Laureatem ,Ztotej Kotatki”
zostata Kuznia Wodna w Oliwie, a ,Zardzewiata Kotatke”
przyznano obiektowi Baszcie pod Zrebem. O wspomnia-
nym konkursie i podsumowania dziatalnosci sekcji méwi
sprawozdanie z dziatalnosci GTPS w latach 1979-1983.
Organizatorzy konkursu zaniepokojeni tym, ze opinia pub-
liczna co jakis$ czas bulwersowana jest informacjami o nisz-
czejacych lub bezpowrotnie zdewastowanych zabytkach,
postanowili odwota¢ sie do sumienia i opinii publicznej,
przypominajac o tym, ze wszelkie pamiatki, Swiadczace
o ciagtosci cywilizacyjnej oraz ich ochrona sg powinnos-
cig i obowigzkiem wspdtczesnych. Dlatego ogtaszajac
konkurs o ,Ztotg i Zardzewiatg Kotatke” - Ztota dla najlep-
szego gospodarza i uzytkownika obiektu zabytkowego,
Zardzewiata dla najgorszego zarzadcy, niejako wyrzutem
sumienia i publicznego potepienia organizatorzy pragneli
zwrdci¢ uwage spoteczng na stan obiektéw zabytkowych
w wojewddztwie gdanskim.

MARTA JASZEWSKA



CZYTANIA
PERFORMATYWNE
W PUNKT

to najnowszy projekt Gdanskiego Towarzystwa Przyja-
cio6t Sztuki realizowany przy wsparciu finansowym Miasta
Gdanska.

Czytanie performatywne to forma prezentacji utworu
literackiego ulokowana w p6t drogi miedzy czytaniem jak
w ,teatrze przy stoliku” (bgdz na prébie czytanej) a petno-
wymiarowym spektaklem.

Plan przewiduje w 2019 roku 4 czytania performatywne.
Ma na celu promocje dziet gdanskich twoércow, miedzy
innymi Piotra Kotlarza i Jacka Kotlicy.

W projekcie wezma udziat aktorki i aktorzy ze scen Troj-
miasta. Pierwsze spotkania juz 10 i 11 maja 2019 w Galerii
»Punkt” GTPS, ul. Chlebnicka 2.

Zaprezentujemy tekst Piotra Kotlarza Imperator. Inicjatorka
wydarzenia jest Marta Jaszewska (aktorka, menadzerka
i animatorka kultury), a rezyserem Beniamin Koralewski
(aktor, rezyser).

Wstep na wszystkie wydarzenia bedzie bezptatny (obo-

wiagzkowa rezerwacja wejsciéwek).

Blizsze informacje:
www.gtps.art.pl

oraz Facebook GTPS
Projekt dofinansowany @ GDANSK
ze srodkow Miasta Gdariska. Le2B86me miasto wolnoscl

GALERIA PUNKT -
/IMA T WIOSNA 2019

Styczen | Jan Sotecki | ,Nie dotykajac ciszy”
Luty | BARDZO MLODE MALARSTWO 2

Marzec | Teresa Zdzienicka-Sedfak | ,Kolorem i blaskiem

malowane”

Kwiecien | Aleksander Widynski | ,Obiekty nie obiekty”

ANIJTOGRAF ‘

Gdanskie Towarzystwo Przyjaciét Sztuki
ogtasza jubileuszowy

60. OGOLNOPOLSKI
KONKURS POETYCKI
O LAUR CZERWONEJ ROZY

Konkurs ma charakter otwarty, moga w nim bra¢ udziat
wszyscy petnoletni poeci niezaleznie od miejsca zamieszka-
nia, przynaleznosci do zwigzkéw i stowarzyszen tworczych.
Zestaw trzech niepublikowanych i nienagradzanych wierszy
opatrzonych godtem - w trzech egzemplarzach (perso-
nalia i adres autora nalezy dotaczy¢ w zaklejonej kopercie
rowniez opatrzonej godtem) nalezy nadsyta¢ do 31 maja
2019 roku (decyduje data stempla pocztowego) z dopiskiem
~Czerwona Réza".

Nagrody w konkursie sa finansowe, wiersze nagrodzone
drukowane na famach ,Autografu”.

Rozstrzygniecie konkursu i gala wreczenia nagréd
- 28 czerwca 2019 roku.

Konkurs honorowym patronatem objat Ernest Bryll.

VII EDYCJA KONKURSU POETYCKIEGO
PAK CZERWONEJ ROZY

W ramach konkursu gtéwnego GTPS ogtasza VIl edycje
konkursu - Pak Czerwonej Rézy - dla uczniéw licedw i szkét
ponadgimnazjalnych z Gdanska (osoby do 21. roku zycia).
Nalezy przesta¢ zestaw trzech niepublikowanych i niena-
gradzanych wierszy w trzech egzemplarzach opatrzonych
godtem do 31 maja 2019 roku z dopiskiem ,Pak Czerwonej
Rozy".

Przewidywane sg nagrody rzeczowe oraz druk

w ,Autografie”.

Regulamin konkurséw oraz karty zgtoszenia
do pobrania na stronie:
www.gtps.art.pl (zaktadka Czerwona Réza)

Adres nadsytania prac:
Gdanskie Towarzystwo Przyjaciot Sztuki
ul. Chlebnicka 2, 80-830 Gdansk

Koordynatorka: Anna Popiel
e-mail: czerwonaroza@gtps.art.pl

: . m GDANSK
Konkurs dofinansowano ze srodkéw  : <\ P
Miasta Gdanska.



