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POEZIJA

Na makulature, na plastik, na ludzi

trzeba wynies¢
$mierci rano
by wieczorem

znowu mie¢ peten kosz

Palec bozy jest posrodku
(czyli mtoda poetka upada po raz
pierwszy)

ofiara na misje?

bog zaptac
biznes jest biznes

Jaki jest kod na chrzest?
Cos mi slub nie wchodzi. Prosze przynies¢

produkt z nienaruszonq metkgq.

rozmowa kontrolowana
msze w celach marketingowych
dla transakgji kupna-sprzedazy

konsumencie

pobierz kartki z zakrystii
wykup miejsce na cmentarzu
ale tylko na 20 lat

potem zostaniesz wykopany
ze wspolnoty mieszkaniowej
wprowadzg sie nowi lokatorzy

jesli palec bozy jest posrodku
— jebac¢ mitosierdzie

Proznia

przed hajsem i po hajsie nie zmienia sie nic
oprécz nosa do intereséw brudnych i czystych
nie wiem pienigdze nie Smierdza

reszta to kosmetyka

$ciany salonu przemalowac na kolor zimnego popiotu
sztukaterie jebna¢ dla efekciarstwa
semper augustus w wazonie szafran w kuchni

komentarz zjadacza chleba: tu jest jakby luksusowo

imy

dylematy pokroju plastikowej stomki
kupic skérzane buty nie jes¢ miesa
hashtag instalife (nie myli¢ z #instalie)

umieralnia w stylu skandynawskim

(ale nie ze IKEA nie bluznijmy)

przestrzen liczy¢ w euro czas w dolarach
konto walutowe atrybutem
dwudziestego pierwszego wieku
materia rozpada sie w czasie i przestrzeni

tylko materializm

PAULA KWIATKOWSKA




POEZIJA

(zy zaufatby$ Marii Magdalenie?

tylko szyja

i to jeszcze taka po przejsciach

niby naprawiona ale kto to tam wie

nie chodzita w kotnierzu ortodoksyjnym

ale czy w obcym miescie zapytatbys$ o droge
dziewice

przed czyim konfesjonatem wolatbys
ukleknac joanny dark czy kardashianki

panno wstawiona

panie nachalny
modicie sie za siebie

Gorzka zdroworozsadkowa

prowadze ze sobg dialog w pieciu smakach
chociaz przede wszystkim na gorzko-gorzko

jestem cztowiekiem matej wiary
nie doszukuje sie prawdy w znaku zapytania

uktadam sobie w t6zku skalniak zeby czu¢

wytacznie kamienna twarz przy swojej

i nie zmieniam przekonania kolejnosc jest taka

najpierw herbate potem siebie

luminagje 4 la Last Christmas

przystrojone Forum
mieni sie Battycka
jeb nagte ol$nienie

siedze w kuchni

spisujac liste prezentow

stysze ze kto$ w ostatnie
Swieta

oddat swoje serce

przeszczep

odrzucony

dlatego w tym roku zamiast tez
bedzie specjal albo perta
miejmy nadzieje

w $wigtecznej promocgji

Kolejny wiersz silnej
| niezaleznej kobiety

moja troska lezy w koszu na brudna bielizne
bytam wrazliwa a potem zdecht mi kot

od tego czasu podpalam kazde wzruszenie
nie pfacze na romansach nie mam dreszczy
gdy stucham Adele jak mam wychodze
zapali¢

idg swieta trzeba bedzie umy¢ okna
wypada

PAULA KWIATKOWSKA




PELEN KOSZ
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POEZIJA

Jak czesto studentki/ci r6znorodnych filologii zostajg
poetkami/ami? Czy to tylko nieszkodliwa i egzotyczna
przypadtos¢, czy tez grozna metafizyczna epidemia,
na ktoéra co roku zapadaja dziesiatki z was?

Watpie, zeby poezja kiedykolwiek chocby zahaczata o epi-
demie. Jedyne co moge powiedzie¢ w tym temacie, to ze
zaplecze literaturoznawcze, ktére daja studia filologiczne,
moze by¢ pomocne w pisaniu swoich tekstéw, ale nie zary-
zykowatabym stwierdzenia, ze jest ono niezbedne. Uczel-
nia poszerza perspektywe patrzenia na literature, jednak
nikogo nie nauczy pisania, a my po obronie dyplomu nie
staniemy sie ani lepszymi obserwatorami, ani nie zdobe-
dziemy umiejetnosci przekazywania tre$ci emocjonalnej
w jednostkowo-uniwersalny sposéb. Zadne studia tego
nie zagwarantuja. Mysle, ze jest to kwestia indywidualnych
ekspresji i predyspozycji.

W swoich wierszach nie patyczkujesz sie ze Swiatem
- punktujesz go jak Agnieszka Rylik, gdzies w naroz-
niku kartki - celnie i bolesnie.

Podoba mi sie bycie solg w oku. Wszystko, co niewygodne
i ciezkostrawne, wydaje mi sie warte opisania. Nie jestem
tez typem osoby, ktéra rozwodzi sie na kilku stronach, by
ostatecznie stwierdzi¢, ze czarne jest czarne. Jesli juz decy-
duje sie strzelag, to tylko wtedy, kiedy mam pewnos¢, ze
trafie. Potrafie by¢ cierpliwa i konsekwentna (przynajmniej
w literaturze). Zatozytam sobie, ze nie bede sta¢ w kacie
i tupac nozka. Wole kopac po piszczelach, nawet jesli to
niesportowe zachowanie. Wazne, zeby czytelnik cokolwiek
poczut, choc¢by dyskomfort albo wstyd.

~Oszczedna w stowach” - tak mozna by spara-
frazowac fragment piosenki Kory po lekturze

Kwiatkowskiej. Twoje teksty cechuje dyscyplina, nie prze-
gadujeszich. To nie jest czesta cecha u mtodych twér-
czyn/éw.

To wynika niejako z mojego podejscia do zycia i charakteru;
raczej nie owijam w bawetne. Jesli chodzi o dyscypline...
Oile na co dzien moze mi jej czasami brakowac, to w poezji
staram sie j utrzymad. Lubie konkrety. Moje pisanie polega
na wykreslaniu tego, co zbedne, co niewiele wnosi. Kazde
stowo ma swoj ciezar, wiec staram sie je wazyc i nie oszu-
kiwa¢, ale jednocze$nie pozostawiam troche miejsc nie-
dookreslenia. Wydaje mi sie, ze ciekawiej czyta sie znaki
zapytania niz kropki, ale kropki bedace szpilami tez s

czasami potrzebne.

Czy masz jakies patenty na szybkie inspiracje, czy tez
proces tworczy jest u ciebie skomplikowany i nie do
konca obliczalny?

Raczej nie wierze w co$ takiego jak ,wena”, ale nie moge
tez powiedzie¢, ze moje teksty powstajg w wyniku prze-
kalkulowania emocji na papierze (czy klawiaturze). Trudno
bytoby podac recepte na efektywne tworzenie. Ja pisze
doswiadczeniem i obserwacja w réznym stosunku, innymi
stowy: przez swdj pryzmat, ze swojego punktu widzenia,
ale czasami i w pozycji bezpiecznego dystansu.

Jesli chodzi o patenty na szybkie inspiracje, to polecam
by¢ po prostu uwaznym i zwraca¢ uwage na szczegoty.

Bytoby ci smutno, gdybys$ musiata kiedys zrezygnowac
z poezji?

Pono¢ jestem oszczedna w stowach, wiec na to pytanie
odpowiem krotko. To jest mdj sposéb wyrazania emocgji,
komunikowania sie ze Swiatem, rozliczania go. Nie zamie-

rzam z tego rezygnowac.

Teresa Klaman Krajobrazy | granit, 70 x 180 cm, 1995 |



STEF EF
KATARZYNA KORCZAK

LUDZIE

STEFAN F|G LAROV\/|CZ (1937-2015) - artysta foto-

grafik, publicysta, wyktadowca i muzealnik, zatozyciel
i wieloletni kierownik Gdanskiej Galerii Fotografii Muzeum
Narodowego w Gdansku. Wieloptaszczyznowy, wielobar-
wny. Jego mysl, artyzm, zyja w nas — uczniach, wspétpra-
cownikach, przyjaciofach. Wpisat sie w krajobraz Gdanska,
takze i Warszawy.

W osobach, z ktérymi na co dzien zyt, wspotdziatat, pozo-
stawit pustke, tesknote za wiarg w wazno$¢ kazdego z nas,
za twdrczymi rozmowami, z ktérych obie strony wyczaro-
wywaty dla siebie pomysty na inicjatywy, projekty, artykuty.
Nie tylko ja nie wykasowatam z listy jego numeru telefonu
komdrkowego. Mam w komputerze jego listy i niebanalne
zyczenia na zaprojektowanych i wykonanych przez niego
kartkach, chocby to, na Wielkanoc:

Kasieriko Mita
wszystkiego udanego
marzenia pisania
tariczenia pieczenia
Spiewania do spania
kgpania cieptego
spaceru kwietnego...

zyczy zZaspy
stefef

Nie da sie zamkng¢ Stefana Figlarowicza w jakiejkolwiek
formule. Jego postac, dorobek wymagajg utrwalenia i upo-
wszechniania.
Czas ptynie nieubtaganie, gdy sie o kims nie mowi, znika
z pejzazu nieodwotalnie. Przeszkoda w prezentowaniu zdjec
Stefana jest toczaca sie procedura spadkowa. Rozmawiatam
wielokro¢ z jego wieloletnig wspotpracownica w Gdanskiej
Galerii Fotografii, Grazyng Goszczynska, pézniej w zespole
Europejskiego Centrum Solidarnosci, obecnie kierowniczka
Mediateki w Straszynie. Pomyst, by Grazyna napisata ksiazke
o Stefanie Figlarowiczu, jest otwarty, mowi, ze o realizacji
pomysli po przejsciu na emeryture. To od niej dowiedzia-
tam sie o dyplomowej pracy licencjackiej Sfowo jako obraz
- zycie i twdrczosc¢ Stefana Figlarowicza (1937-2015), ktora
w 2016 roku, na kierunku Grafika Projektowa, na studiach
niestacjonarnych w Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku
obronita Danuta Kraszewska.
Autorka jest liderem spotecznosci lokalnej w Straszynie,
prezesem tamtejszego Stowarzyszenia Tworcow Przystanek
Sztuka skupiajacego artystédw réznych dziedzin, zajmuje sie
dziataniami na pograniczu grafiki i fotografii. Na napisanie
pracy zdecydowata sie po odejsciu artysty, zainspirowat
ja wyktad Grazyny Goszczynskiej Stefan Figlarowicz (1937-
2015). Apendyks Ostatni, z cyklu ,Akademia Gdanska” w Sieni
Instytutu Kultury Miejskiej w Gdansku.
W trakcie gromadzenia materiatéw i pisania Grazyna Gosz-
czynska stuzyta jej na co dzien wiedzg i kontaktami.
KATARZYNA KORCZAK
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OBRAZ SLOWO (1)
DANUTA KRASZEW/SKA

LUDZIE

Nareszcie powstat materiat poswiecony twdérczosci Stefana Figlarowicza, fotografa o wielostronnym dorobku, zmartego w 2015 roku.

Zamieszczamy kilka fragmentéw pracy Danuty Kraszewskiej; cato$¢ dostepna w bibliotece gdanskiej Akademii Sztuk Pieknych.

Ponizej wybor z obszernego materiatu, dokonany przez redakcje.

Poczatki mojego zainteresowania dziatalnosciag Stefana
Figlarowicza siegaja roku 1997. Woéwczas w Patacu Opatow
w Oliwie — Oddziale Sztuki Wspétczesnej Muzeum Narodo-
wego w Gdansku - otwarto wystawe ,Koniec i poczatek”.
,Gdansk 1945-55", ktérej pomystodawca i kuratorem byt
Figlarowicz. Wystawa bytfa jednym z gtéwnych punktéw
obchodoéw 1000-lecia Miasta Gdanska. W $lad za wystawa
ukazat sie cykl artykutéw prasowych oraz audycji telewi-
zyjnych i radiowych z jego udziatem.

W 2005 roku na wernisazu wystawy ,Koniec i poczatek.
Apendyks V" szczegdlnie zafascynowato mnie to, w jaki
sposéb Stefan Figlarowicz wypowiadat sie o znaczeniu pry-
watnych zbioréw. Opowiadat, w jaki sposéb mozna dzieki
takim czasami niedocenionym fotografiom, ktére poniewie-
raja sie w domu w szufladach, tworzy¢ historie miasta, poka-
zujac jego dzieje whasnie w okresie odbudowy powojenne;j.
Figlarowicz tak pieknie potrafit moéwic o fotografii, umiat
zaszczepi¢ swojg pasje innym, ze zaczetam zastanawiac
sie nad podjeciem nauki pod jego kierunkiem. Juz wtedy
szczegOlnie zainteresowata mnie jego twérczos¢, poniewaz

sama uprawiatam dziatania na pograniczu grafiki i fotografii.

ILUSTROWANY MAGAZYN
STUDENTOW POLITECHNIKI
GDANSKIEJS ,KRONIKA STUDENCKA'

Przetom lat 50. i 60. byt czasem niesamowitego ozywie-
nia artystycznego wsrod studentéw. Figlarowicz poprzez
prace w studenckim radioweZle zwiazat sie z legendarnym
studenckim kabaretem ,To tu”, teatrem ,Bim-Bom” i ,Cyr-
kiem Rodziny Afanasjeff”. Byt kierownikiem programowym
radiowezta w Domu Studenta nr 17 przy ul. Leczkowa 18
(1958-63), dZwiekowcem, zajmowat sie gtéwnie akustyka.

1. Zdjecie okltadkowe z albumu Koniec i poczqtek, Ulica
Diuga w Gdarisku w 1946

Jak sam wspomina, nie grat na scenie, ale w ostatnim spek-

taklu Bim-Bomu , byt Wotodyjowskim™

Fotografig zainteresowat sie przypadkiem, za sprawa poli-
technicznej ,Kroniki Studenckiej” - ilustrowanego Magazynu
Studentow Politechniki Gdanskiej. Wczesniej interesowat
sie réwniez grafika, muzyka, historig, teatrem, literatura.
W ,Kronice Studenckiej” dziatat od 1961 roku. Byt foto-
reporterem, pézniej naczelnym i wspottworcy zespotu.
W holu gtéwnym uczelni stata gablota, w ktérej Zrzeszenie
Studentdéw Polskich wydawato gazetke. Co 10 dni ukazy-
wato sie 30 fotografii zkomentarzami. Figlarowicz najpierw
robit tam winietki, potem, gdy nauczyt sie fotografowa-
nia, umieszczat zdjecia. Wkrétce stat sie liderem; gdy na
stole redakcyjnym pojawiaty sie nowe materiaty, wszyscy
czekali na jego opinie, a pod jego reka ,Kronika” zamienita

' Stefan Figlarowicz, wspomnienia, rekopis



sie w prezng instytucje dokumentujaca zycie uczelni. Wias-

nie ona stafa sie miejscem rzetelnej fotografii i dobrego
dziennikarstwa, gdzie gotowato sie od zazartych dyskusji
i nowych pomystéw.

Niby to gazetka scienna, w istocie traktowana przez zespét
jako prawdziwa przygoda twdrcza i Srodek spotecznej
komunikacji poprzez reportaz, esej fotograficzny, doku-
ment. Redakgcja ,Kroniki” byta wtenczas swietnga szkota
fotografii i dziennikarstwa, co zaowocowato szeregiem
wystaw na Politechnice Gdanskiej oraz dziatalnoscig Gdan-
sko-Bydgoskiej Studenckiej Grupy Fotograficznej ,HOMO".
W 1964 roku Stefan Figlarowicz wymyslit te grupe, w ktorej
realizowali sie artystycznie najlepsi fotograficy ,Kroniki”.
W lutym 1966 roku powstata ekspozycja w bydgoskim
Klubie M.P.K. Autorami prac byli: Nina Smolarz, Stefan
Figlarowicz, Erazm W. Felcyn, Adam Kotodziej, Andrzej
Widuchowski i Jerzy Narozny.

Stefan Figlarowicz wspominat po latach:

Zdobyte doswiadczenia w kronice byty rodzajem drugiego
fakultetu artystyczno-dziennikarskiego, stojacego na tak
wysokim poziomie, ze w 1967 roku mogtem rozpoczac
wspotprace z najlepszym woéwczas czasopismem ilustro-
wanym, jakim byt miesiecznik ,Polska (Zachod)”.

Erazm W. Felcyn pisat o Stefanie Figlarowiczu w swoich
wspomnieniach z lat 1964-1968 w nastepujacy sposob:

llustrowany Magazyn Studentéw Politechniki Gdanskiej
,Kronika Studencka” byt w tamtych latach swoistym feno-
menem. Fakt bycia ,kronikarzem” byt powodem do dumy
i wywart znaczacy wptyw na pdzniejsze dokonania wielu
z nas. Wydania K.S. wygladaty jak gazetka scienna, jakich
woéwczas byto wiele. Na obitej szarym ptétnie planszy
sporych rozmiaréw przypinato sie szpilkami zdjecia i teksty
(...). Piszac o historii ,Kroniki Studenckiej” nie sposdb nie
wspomniec o Stefanie Figlarowiczu (pseudonim artystyczny
Nafets). To jemu gtéwnie zawdzieczata Kronika wspaniaty

rozwdj i wyjatkowa klase. Uczyt nas wszystkich dobrej

6

fotografii i dobrego dziennikarstwa — i byta to znakomita
szkota. Do dzi$ dnia brzmig mi w uszach jego powiedzenia:
,+hi, hi, ale to jest fajne” albo ,Kochani, na zdjeciu musi sie co$
dzia¢, a tu nie ma nic”. ,Kronika Studencka” byt to unikatowy
magazyn wydawany od 50 lat w jednym egzemplarzu na
Politechnice Gdanskiej.> 3

NIEZALEZNY DZIENNIKARZ | ARTYSTA
FOTOGRAF

Po zrobieniu dyplomu (Wydziat Elektroniczny Politechniki
Gdanskiej) Stefan Figlarowicz zastanawiat sie:, czy zostac
fotografem czy jednak elektronikiem? Marzyt, zeby by¢ foto-
reporterem w dobrym pismie i wybor padt na fotografie.
Podjat jednoczesng wspotprace z licznymi czasopismami jak
~Pomorze”, Litery”, ,Czas” na zasadach wolnego strzelca,
ale juz pod koniec lat 60. zwigzat sie etatowo z najbardziej
elitarnym w tamtych czasach miesiecznikiem ilustrowanym
+Polska (Zachod)”. Miesiecznik przeznaczony dla zagra-
nicznego czytelnika prezentowat polska kulture i sztuke
w interesujacej szacie graficznej. Byt drukowany na papierze
dobrej jakosci, zawierat wiele catostronicowych ilustra-
¢ji. Wtedy pod koniec lat 60. wychodzity nieliczne pisma
ilustrowane, miedzy innymi tygodnik ,Swiat” — a przede
wszystkim miesiecznik ,Polska” prowadzony przez redak-
tora naczelnego Jerzego Pidrkowskiego. W tygodniku
,Swiat” - przed jego zamknieciem - Stefan Figlarowicz
zdazyt umiescic tylko jeden fotoreportaz. Zwrdcit sie wiec
do Piérkowskiego z prosba o zatrudnienie - i tak zaczeta sie
jego kilkuletnia przygoda zawodowa z ,Polska (Zachéd)”.
W redakcji pracowato kilku fotoreporteréw. Za czaséw
Figlarowicza najwazniejszymi byli Marek Holzman i Piotr
Baracz. Przyzwyczajony jednak do pracy w stosunkowo
niezaleznej ,Kronice Studenckiej” stwierdzit w koncu: ,Nie
chciatem by¢ chtopcem na posyftki, realizujgcym to, o co
mnie poproszono”. Dwa lata pracy etatowej wystarczyto.
Odszedt, poniewaz o whasnej pracy decydowac chciat sam.
W 1970 roku zostat przyjety do Zwigzku Polskich Arty-
stéw Fotografikéw, co wtedy pozwalato wykonywac wolny
zawdd na lepszych warunkach finansowych. Uprawiat foto-
grafie reportazowa, dokument przenikat sie z fotografig
artystyczna. W sposéb nowatorski faczyt prace fotorepor-
tera ze spoteczna dziatalnoscig edukacyjna. Dokumentowat

2 Erazm Felcyn, wspomnienia 1964-1968, niepublikowane

3 Przez pewien czas,Kronika Studencka” byta tez wystawiana
w gablocie przy ulicy Grunwaldzkiej we Wrzeszczu, $cigga-
jac uwage przechodniéw. (przyp. redakgji).
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codzienne zycie mieszkaricédw Gdanska, uwaznym okiem
obserwowat przemiany, odbudowe i rozbudowe miasta,
wydarzenia. Stworzyt kolekcje fotografii przedstawiajaca
budowe dwdch osiedli z wielkiej ptyty — gdanskiej Zaspy
i warszawskiego Ursynowa.

W 1978 roku Stefan Figlarowicz po raz pierwszy zrobit zdje-
cia na weselu w Ztakowie koto towicza i od tego czasu przez
dwadziescia trzy lata odwiedzat te wies, zeby regularnie
fotografowac kolejne wesela, rézne zdarzenia i zachodzace
w niej zmiany. Wykonat tysigce zdje¢, a zaczeto sie to tak:

Na pewnym weselu w Gdansku, na ktérym byt Stefan Figla-
rowicz, jeden z gosci pochodzit ze Ztakowa koto towicza.
Widzac, ze oprécz tego, ze ludzie pija i nic wesotego sie nie
dzieje, zapytat Figlarowicza: - Panie Stefanie, czy byt pan na

takim prawdziwym weselu, takim na 300, 400 oséb? Stefan

2. ,Cyrkowcy” z Cyrku rodziny Afanasjeff: Alina Afanasjew
i Janusz Hajdun, Grecja 1963 | fot. Stefan Figlarowicz |
3. Gdarnisk z ,zieleniaka” 1967 | fot. Stefan Figlarowicz |

4. Powrot Majora, 1971 | fot. Stefan Figlarowicz |




powiedziat - Nie. Ten pan zaprosit go na taka uroczystos¢.

Figlarowicz przyjechat na wesele, na ktérym byto ponad
400 os6b. Na pierwsze pojechat w 1978 roku. Ostatnie
fotografowat w 2001 roku. Wesela odbywaty sie w stodo-
tach, a te ostatnie juz w domach weselnych. Figlarowicz nie
robit tych zdje¢ zarobkowo, uwazat, ze jest to niesamowity

materiat socjologiczno-reporterski.*

W 1978 roku ukazat sie reportaz Figlarowicza w miesiecz-
niku ,Polska” i to byt jedyny raz kiedy opublikowat te zta-
kowskie zdjecia. Duzy przedziat czasowy pozwala przyjrze¢
sie doktadnie, jakie zachodzity zmiany w ubiorze, obycza-
jach, w organizacji wesela. Ten bogaty cykl fotografii zain-
spirowat Anne Makowska do napisania pracy magisterskiej
Miedzy obrzedem tradycyjnym a ceremoniq wspdtczesnq.
Wesele na wsi towickiej z fotografig w tle.

Ceniony przez Figlarowicza byt cykl, ktéry zrobit podczas
sprowadzenia prochéw majora Henryka Sucharskiego do
Gdanska w 1971 roku. Wraz ze swojg pierwsza zona Ning
Smolarz trzy dni fotografowat te uroczystos¢. Jednym
z najciekawszych zdje¢, jakie zrobit - tak twierdzit — jest to
wykonane z wiezy ratuszowej 31 sierpnia. Uchwycit ttum
- ogromna kolejke do urny z prochami majora; od Zielonej
Bramy przez Dtugi Targ az do wejscia do Dworu Artusa.
Chetnie opowiadat, ze - juz zmeczony - ostatkiem sit wdra-
pat sie na ratuszowa wieze. Wielka manifestacja gdanszczan
byta niejako reakcja na wydarzenia z grudnia 1970 roku?®.

DZIALACZ RUCHU
FOTOGRAFICZNEGO

W 1968 roku Roman Raszewski, 6wczesny Prezes Spotdzielni
Mieszkaniowej ,Zaspa” zaproponowat Figlarowiczowi
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> Anna Makowska, praca magisterska Miedzy obrzedem tra-
dycyjnym a ceremoniq wspdtczesnq. Wesele na wsi towickiej
z fotografig w tle, Uniwersytet Gdanski, Gdansk 2011.

zorganizowanie ,podwérkowego” konkursu fotograficz-
nego. Figlarowicz po dwéch tygodniach przynidst Raszew-
skiemu projekt ogdlnopolskiego konkursu problemowego
skierowanego do profesjonalnych fotograféw i fotoama-
toréw pod tytutem ,Cztowiek i jego miasto”. Raszewski
zaakceptowat pomyst. Figlarowicz zajat sie organizacja
konkursu, dysponujac skromnym budzetem. Pozyskat spon-
soréw. Udany konkurs z wysokimi nagrodami zakonczyt
sie wystawa w siedzibie warszawskiego SARP-u. Odniost
niebywaty sukces, ktéry otworzyt mu w 1974 roku droge
do zorganizowania kolejnego Konkursu Fotografii Pol-
skiej pod tytutem ,Ztocisty Jantar”. ZPAF juz wczesniej
organizowat konkurs pod tg nazwa, jedynie dla cztonkéw
ZPAF z pétnocnej Polski. Tym razem, dzieki nowej formule
Figlarowicza, ten konkurs stat sie najbardziej prestizowy
w PRL. Sktadat sie z kilku osobnych konkurséw. Pierwszy
nosit tytut,,Fotografia méwi”. Byta to koncepcja dokumentu
przedstawiajgcego czas wspétczesny, w formie reportazu.
Drugi konkurs miat tytut ,Czas zatrzymany”, trzeci to ,Inny
obraz $wiata”. W kolejnych edycjach pojawit sie konkurs
czwarty ,Fotografia uzytkowa”. Figlarowicz zaangazowat
do jury kompetentnych i uznanych artystéw. Wsréd nich
mozemy wymieni¢ miedzy innymi Wiestawa Prazucha
i Jerzego Krechowicza. Sukcesy organizacyjne i rezultaty
artystyczne tych konkurséw przeprowadzanych w latach
1974-1983 zaowocowaty nowymi pomystami.

W 1974 roku zostat prezesem Okregu Gdanskiego Zwiazku
Polskich Artystow Fotografikow, po Kazimierzu Lelewi-
czu (1947-1951) i Maksymilianie Jankowskim (1951-1974).
Po dwéch latach intensywnej dziatalnosci regionalnej
zostat - w trybie wyboru - prezesem Zarzadu Gtéwnego
ZPAF i pozostat nim do roku 1979. Powierzenie przed-
stawicielowi gdanskich fotografikéw funkcji prezesa ZG
ZPAF w Warszawie byto wyrazem uznania dla dziatalno-
sci Figlarowicza, ale takze sukcesem catego srodowiska
Gdanskiego Okregu ZPAF, byto dowodem elitarnej pozycji,
jaka gdanski okreg uzyskat w polskiej fotografii artystycz-
nej. Podczas warszawskiej prezesury, z jego inicjatywy
zostata zorganizowana w Nowym Jorku w International
Center of Photography obszerna ,Wystawa Fotografii
Polskiej”, pokazywana p6zniej w Londynie i w warszaw-
skiej Zachecie.

Po zakonczeniu kadencji w ZG ZPAF, w 1979 powrdcit do
Gdanska i w latach 1991-1997 ponownie objat funkcje szefa
Okregu. Byt pomystodawca, realizatorem, kuratorem wielu
waznych konkurséw i wystaw fotograficznych. W 2014 roku
wyrdzniono go tytutem Cztonka Honorowego ZPAF.
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Dziatalnos¢ edukacyjna Figlarowicza rozpoczeta sie w latach
60. XX wieku i trwata niemal do jego ostatnich dni. Od
potowy lat 60. zaczat prowadzi¢ koto fotograficzne w Spoét-
dzielczym Domu Kultury, tzw. Domu Spotecznym na ul.
Slaskiej na Przymorzu. Pracowat tam jako instruktor do
1972 roku.

Od pazdziernika 1970 roku rozpoczat wyktady na Politech-
nice Gdanskiej z przedmiotu nadobowigzkowego ,Techniki
fotograficzne”, a wyktadat na wszystkich wydziatach précz
architektury, gdzie fotografia juz obowiazywata. Politech-
niczne zajecia Figlarowicza posiadaty cel dwojaki: uzmy-
stowienie mozliwosci fotografii w praktyce inzyniera, ale
tez zapoznanie sie z zagadnieniami twérczosci artystycznej
i szeroko rozumianej kultury. Poniewaz na jego zajeciach
byto wiecej chetnych niz miejsc, Figlarowicz zaczat myslec
o0 zorganizowaniu otwartych szkolen fotograficznych dla

mtodziezy i dorostych.

5. fot. Stefan Figlarowicz, 1978

6. Studium Fotografii Artystycznej: Stefan Figlarowicz
podczas omawiania prac stuchaczy; w glebi Krzysztof Jaku-
bowski | fot. Pawet Borkowski |

7. Z prac Studia Fotografii Artystycznej: Wedfug Helmuta
Newtona, 2011 | fot. Artur Zurawski |

Po swoim przyjeciu do ZPAF zaproponowat powotanie

Spotecznego Studium Fotografii w ramach Sekgji Fotografii
Gdanskiego Towarzystwa Przyjaciét Sztuki. To jednoroczne
Studium istniato w latach 1974-1976, przyjeto 40 stuchaczy
i byto pierwsza namiastka wyzszej uczelni fotograficznej,
zwyktadowcami bardzo wysokiej rangi. Studium przetrwato
tylko 2 lata, bo w 1976 roku Stefan Figlarowicz wyjechat
do Warszawy w zwiagzku z wyborem na prezesa Zarzadu
Gtéwnego ZPAF. W Warszawie rozpropagowat idee otwar-
tych szkolen fotograficznych, podjeta przez cztonkéw ZPAF
w Warszawie i Szczecinie. W 1977 powstato warszawskie
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Studium Fotograficzne ZPAF. W stolicy szkolenia przyjety

forme kilku pracowni autorskich, ktére samodzielnie prowa-
dzili Irena Jarosinska, Edward Grochowicz, Ryszard Kunski
i Jagoda Przybylak.

Ten warszawski model Stefan Figlarowicz przejat w Gdan-
skim Studium Fotografii w 1992 roku - wprowadzajac
autorskie miesieczne seminaria problemowe. Od 1995
Studium byto prowadzone pod szyldem Muzeum Naro-
dowego w Gdansku, jako forma dziatalnosci edukacyjnej
Dziatu Fotografii. Byto formg uniwersytetu otwartego dla
dorostych i mtodziezy, takze tych, ktérzy nie mieli wczesniej
kontaktu z twoérczoscig artystyczna.

W dwuletnim cyklu byto osiemnascie miesiecznych semi-
nariéw problemowych ztozonych z zaje¢ warsztatowych,
wykfaddéw, konsultacji i pleneréw. Stuchacze zapoznawali
sie z historia fotografii, teorig twérczosci i aktualnymi ten-
dencjami w sztuce. Jako wolontariusze mogli uczestniczy¢
w przygotowywaniu wystaw w Gdanskiej Galerii Fotografii.
Mieli tez stata okazje do prezentowania swoich najlepszych
prac w witrynach Gdanskiej Galerii Fotografii i na dorocznej
wystawie absolwentéw. Zdobyta wiedza dawata podstawy
do ubiegania sie o cztonkostwo w ZPAF lub studia na wyz-
szych uczelniach fotograficznych.

8. Stefan Figlarowicz, w willi ,Koliba” podczas tatrzan-

skiego pleneru 2010 | fot. Wojstaw Brydak |
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Program nauczania réznit sie od innych szkot fotograficz-
nych. Figlarowicz ktadt nacisk na otwartos¢ kulturalna.
Do Studium przychodzity r6zne osoby, jedni traktowaty
fotografie jako hobby i pasje, inni tylko chcieli sie nauczy¢
techniki, zeby zarabia¢. ,W pewnym momencie padto pyta-
nie, czy nie powinnismy przypadkiem uczy¢ ludzi robi¢
fotografii slubnej? Ale mysle, ze kazdy z wyktadowcow
robitby to wbrew sobie; mieli inny cel nauczania™.
Zajecia na Studium prowadzili Pawet Borkowski, Stefan
Figlarowicz i Krzysztof Jakubowski, przy czym Figlarowicz
petnit jednoczesnie role kierownika.

Stale powtarzat stuchaczom SFA, Ze trzeba sie rozwija¢
wszechstronnie, chodzi¢ na wystawy malarstwa, grafiki.
Informowat na biezaco, co nowego w Polsce i za granica.
Miat niesamowitg baze e-mailowa i dzielit sie wiedzg i spo-
strzezeniami przez newsletter rozsytany do ponad tysigca
adresatéw.

W latach 1983-1985 prowadzit w Il programie PR cykl audycji
popularyzujacych fotografie. W 1984 roku wraz z Witol-
dem Wegrzynem i Krystyna Andryszkiewicz podjeli akcje
promowania fotografii jako elementu wystroju mieszkan
,Fotografia u Ciebie”. W drugim po6troczu 1990 roku miat
w ,Gazecie Gdanskiej” staty felieton o tematyce fotograficz-
nej. Posiadat ogromny dar zachowania medialnego; mawiat,
ze jest ,zwierzeciem medialnym” i czut sie doskonale przed

kamerg i mikrofonem.

Na gdanskiej ASP prowadzit Fotografie (kierunek Edukacja
Artystyczna). Nizej cytuje jedno z zadan na zaliczenie:

Proponowani autorzy: Jézef Baka, Miron Biatoszewski,
Andrzej Bursa, Edward Estlin Cummings, Konstanty lldefons
Gatczynski, Adam Mickiewicz, Jan Kochanowski, Mikotaj
Rej, Jan Twardowski. Do wybranego tekstu doda¢ wtasng
fotografie. llustracja, dostowna, humorystyczna, negujaca
tres¢, polemiczna, filozoficzna, kompozycja nieprzedsta-
wiajaca, bulwersujaca, majaca cechy pastiszu, przenoszaca
tekst winny wymiar (...) - tekst napisany recznie (prefero-
wany), lub kolaz, tusz, komputer w ostatecznosci. Estetyka

dowolna.’

DANUTA KRASZEWSKA
DOKONCZENIE W NASTEPNYM NUMERZE ,AUTOGRAFU”

5 Anna Makowska, relacja z marca 2016
7 Informacje udostepnita Anna Makowska
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ANNA PITRA

ERA

Kiedy sie wylegatas, zielona mgietko,

Tuz obok umierat cztowiek w cztowieku,

Czule precyzujac wezetki w a.

Z dnia na minute btekit stawat sie

Mniej paryski, smog zajmowat miejsce w arteriach
Chociaz od wtedy wszystko miato by¢ inaczej,

Ale zagapito sie na panig, pana i baloniki

Zgubito lizaka, sttukto kolano,

zdarto skére na tokciach i gardto do krwi,

Krew w piach w oczach szkto a to

To zupetnie inaczej by¢ miato

KRX

Samosc¢ tnie, gdy chudy kot

Lize mi dtonie. Mezczyzna méwit:
Pamietaj, nikt nigdy Ciebie tak nie,

Juz nie, jesli ja nie, jesli juz.

Grzmiat, a was jego drzacy

Liczyt sekundy do wziecia sprawy

We wiasne rece, by srebrne skrzydto
Trzepotato przez chwile nad klatkg z zyt.
Byt dobrym cztowiekiem, przeciez nawet
Zaklecie utkane napredce ze $liny
Rzucit w twarz przy blasku ksiezyca,
Starat sie bardzo. Piescit policzki
Miekkimi wierszami, deptat robaki,

Spigce w rézach od nieznajomych.

Zgnitam mu serce i zmarnowatam czas,
Wy¢ nauczytam i jak sie ztorzeczy. Teraz
Samosc tnie, jak byto w proroctwie,
Mam czego chciatam i o co prositam,
Nikt nigdy mnie nie, przynajmniej tak.

Chudy kot lize mi dfonie.

*KX*

Ciato chwilowo nie ma sensu,

wiec daje mu by¢ soba. Nieczynne
ubranie slizga sie po mnie jak kartka,
na ktérej nie napisano rozwigzania.
Nie mam pojecia, jakim zapachem
powinno sie optakiwac zywych.
Skad wiesz, ze méwie zza szyby?
Gdzie widzisz pod ziemig dton?

KK*

Jestem bardzo starg twarza

Bardzo starej kobiety

Nie sta¢ mnie dzi$ na nic wiecej

Nie mam zadnych piersi

Ale moge pokazac cycki

Chwilowo brak talii, pepka i wtoséw

Pod cieptym kotem spoczywam w pokoju,
Cata okryta brokatem zmarszczek,

skora $lizga sie po mnie miekko

jak po zabie. W zatoczce pod okiem

Ptywa dziewiecset szes¢dziesiat ksiezycow

Potowa moéwi o tobie

Gdybys chciat je dostrzec
Lecz nie ma takiej ciemnosci
Dla ciebie. Nie ma takiej opcji.

KKK

Jestesmy u siebie, gdzie
Miescimy sie w wodzie, moscimy
Sie we wiosciach ramion, mitoscia
Otaczamy kota i misie, wtasnie
Mineto pare sekund, od kiedy
Znowu Cie pokochatam na zycie
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MONIUSZKO 200
JOANNA SCHILLER-RYDZEWSKA

MUZYKA

Co kilka lat na naszym muzycznym widnokregu pojawia
sie Swieto ,okragtej rocznicy”. W tym roku na pierwszym
planie rozbtysta gwiazda Stanistawa Moniuszki. Fakt, ze
mamy akurat 200 rocznice jego urodzin, jest znakomitym
pretekstem, aby Moniuszke otoczy¢ szczegdlng estyma. To
swoiste pospolite ruszenie popularyzatorskie jest udziatem
prawie kazdej muzycznej instytugcji kultury: od powiato-
wego osrodka kultury po Opere Narodowa. Powinnos¢
i misja przyswiecajg obchodom $wieta Moniuszki - wsze-
dzie rozbrzmiewa Przgsniczka, dzieci maluja plakaty z wize-
runkiem kompozytora, wystawia sie jego opery, a piesni
stajq sie kanwa jazzowych opracowan. Animatorzy kultury
przescigaja sie w oryginalnych pomystach uhonorowania
tworcy, ktéry przeciez w $wiadomosci Polakéw zajmuje
tuz po Chopinie zaszczytne, choc¢ jednak drugie miejsce.
Ta toczona przez lata dyskusja o narodowym podium
zazwyczaj okazywata sie $lepg sciezka. Cho¢ dzis prébu-
jemy w kazdej dziedzinie kreowa¢ zwyciezcéw, to jednak
nie wymyslono adekwatnych narzedzi mierzacych poten-
cjat kompozytora i jego tworczych dokonan. Jak uczciwie
ocenic¢ zbiér zyciowych doswiadczen i mozliwosci, ktére
otrzymat? Jak poréwnac¢ Szymanowskiego, Kartowicza,
a wspotczesnie Pendereckiego czy Mykietyna? Jak zmierzy¢
pierwiastek ,narodowy” i ,ponadnarodowy”?

Pewna proba jest koncepcja Mieczystawa Tomaszewskiego,
ktéry w swych badaniach biograficznych stosuje duali-
styczna metode nazwang inwariantnym modelem struk-
tury zycia twdrcy. Z jednej strony Tomaszewski siega po
wzorowang na psychologii rozwojowej Charlotte Biihler
koncepcje Biegu zycia ludzkiego, z drugiej positkuje sie her-
meneutyka Wilhelma Diltheya. Model Tomaszewskiego to
sze$¢ faz, z ktorych kazda poprzedzona jest tak zwanym
momentem kluczowym - punktem zwrotnym w zyciu
kompozytora. W tej systematycznej koncepcji ujawnia sie
bezposredni zwigzek zycia i twoérczosci. To, co dotychczas
byto jedynie pewng badawczg intuicja, staje sie faktycznie
weryfikowalnym obszarem. W mysl tej metody ostrozna
konstatacja prowadzi do wniosku, ze wielki talent rozkwita
dopiero wowczas, gdy pozwola na to zyciowe okolicznosci.
Takze osobiste, materialne i osobowosciowe. Model Toma-
szewskiego nie zawsze jednak sie sprawdza. Pytanie budza
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na przykfad biografie skrécone nagta $miercia, jak w przy-
padku Kartowicza lub $miercig wczesna, jak w przypadku
Schuberta. Czy ci kompozytorzy osiagneli faze twérczosci
szczytowej, skoro droga zostata przerwana?

Nie ma sensownego poréwnania Moniuszki z Chopinem
nie tylko w zakresie sity talentu, ale takze realiéw, w jakich
obaj byli zanurzeni. Wielki Fryderyk miat niepowtarzalna
szanse obcowania z potega paryskiej kultury. Jego twér-
czy potencjat rozwijat sie w inspirujacym kregu artystow,
pisarzy, filozoféw. Jak dalece to srodowisko réznito sie od
prowincjonalnej, podlegtej Rosjanom Warszawy, w ktérej
podstawowym imperatywem byto zachowanie kultury
narodowej? Moniuszko to postac dla tej idei kluczowa,
stad piesni wykonywane na polskich dworach, utwory
choralne dla ruchu amatoréw, a takze opery o tematyce
obyczajowej, ale z ognistymi, polskimi mazurami. Potega tej
muzyki lezy w jej przystepnosci, wykonawstwo nie wymaga
wyzyn wirtuozostwa. Nuci¢ moga wszyscy niezaleznie od
muzycznych predyspozycji. To wtasnie upowszechnianie
przemycanych w tekstach i polskich rytmach narodowych
watkdéw jest najwiekszg sita moniuszkowskiego ducha.

Ta ponadczasowa warto$¢ twérczosci Moniuszki jest takze
jej wieczna staboscia. To, co w okresie zaboréw stuzyto
przetrwaniu polskiej tozsamosci, po Il wojnie $wiatowe;j
stato sie orezem aparatu wtadzy. Moniuszke wykorzystano
brutalnie, budujac wokét jego postaci mit narodowej kul-
tury i nachalnie forsujac jego muzyke w radiu, telewizji,
podczas szkolnych uroczystosci, w repertuarze teatréw
operowych. Muzyke powstajaca w okupowanej przez carska
Rosje Warszawie wiaczono do kregu dziet promowanych
przez powojenny rezim. W jej odbiorze powstata oczywista
sprzecznos¢, ktoéra dzi$ nadal czesto skutkuje odrzuceniem.
W gdanskiej perspektywie lokalnej szczegélna rola twor-
czos$ci Moniuszki to okres miedzywojnia. W trudnych
stosunkach polsko-niemieckich muzyka Moniuszki byt
manifestem polskosci dumnie podtrzymywanym przez
Polskie Towarzystwa Spiewacze. Wykonywano ja pod-
czas polskich nabozenstw, manifestacji, uroczystosci szkot
Macierzy Szkolnej, na koncertach Polskiego Towarzystwa
Muzycznego i w Polskim Konserwatorium Muzycznym.

Ten zelazny repertuar wprowadzali Kazimierz Witkomirski,



Tadeusz Tylewski, Jan Niwinski, Kazimierz Banas-Purwin

i wielu innych, dla ktérych muzyka Moniuszki w Gdarnsku
byta symbolem zwiagzku Polonii z krajem.

Spdéjrzmy jednak na powracajaca w biezacym roku muzyke
Moniuszki jako na dzieto per se. Na inwencje jej melodyki,
niuanse kolorystyczne i wszechobecng swobode w opero-
waniu orkiestrg symfoniczng, na rozmach dziet operowych,
w ktérych finezja ujec splata sie z patosem scen zbiorowych.
Te wszystkie cechy czynig Moniuszke typowym przedsta-
wicielem swojego czasu i kregu kulturowego. Dogtebna
znajomos¢ warsztatu spotyka sie w jego muzyce ze zrodtem
zorientowanym na polska muzyke tradycyjna lub, inaczej
moéwiac, ludowa. Nie jest to wreszcie tworczosc rowna. Ma
swoje wzloty i chwile stabosci. Czasem irytujgce naiwnoscig
i prostota. Jednoczesnie Polski charakter jest w niej tak jed-
noznacznie obecny, ze czyni z Moniuszki tworce o istotnym
znaczeniu dla budowania w wieku XIX polskiej tozsamosci

1. Dworek w Ubielu, miejsce urodzin Stanistawa Moniuszki

| reprodukgja rysunku Feliksa Sypniewskiego z 1872 roku |

narodowej, co wobec panujacych wéwczas europejskich
nastrojow ponownie jest zjawiskiem typowym, ze wystar-
czy wspomniec tu Smetane w Czechach, Griega w Norwegii,
Sibeliusa w Finlandii i wielu innych.
Traktowany z pobtazaniem w trakcie kilku ostatnich dekad
Moniuszko ma w biezacym roku szanse na powrét do
spotecznej swiadomosci w nieco zmienionej, odswiezonej
odstonie. Czy jednak potrafimy odczarowac te twoérczosc¢
z jej patriotycznego wizerunku i doceni¢ bez protekgji jej
istotna i trwatg w naszej kulturze warto$¢? Czy bedzie to
tylko kolejny chwilowy btysk na firmamencie naszego
zycia muzycznego, jak epatowanie twdérczoscig Chopina
w roku 2010, czy przywracanie do narodowego panteonu
dziet Feliksa Nowowiejskiego w sezonie 2016? To pytanie
wisi nad naszymi gtowami. Wszak porywy serca tyle gwat-
towne, co nietrwate to jedna z naszych nieprzemijajacych
cech narodowych.

JOANNA SCHILLER-RYDZEWSKA
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WROZMAITYCH ODCIENIACH — OD WIEZI DO FEDRY

ALINA KIETRYS

MOTANKA

Na nowej scenie Teatru Wybrzeze — nazwanej zgodnie

z historycznym podglebiem Stara Apteka — wyraznie tworzy
sie miejsce do oryginalnych kameralnych realizacji. Tutaj
wystawiono Ruskich - ciekawa opowies¢ o obcych i innych
wsréd nas, tutaj zabtysnety Wiezi — spektakl wymaga-
jacy wysitku interpretacyjnego od widza, niezwykle uro-
kliwy plastycznie i peten magii kulturowej wywodzacej sie
zmyslenia rezyserki i autorki, ktorej dzienniki w opowiesc¢
teatralng utozyli Jarostaw Murawski i Michat Buszewicz.

Wiezi traktuja o ré6znych relacjach miedzy Polakami i Ukra-
incami. Rezyserka i autorka dziennikdéw przedstawia swa
opowies¢ w teatrze jako zbiér scen, obrazéw odwotujacych
sie do doswiadczent miedzy innymi na Majdanie i w Char-
kowie, kiedy Apczel byta wolontariuszka na froncie, ale i do
antropologicznej wiedzy nauczyciela akademickiego, histo-
ryka sztuki z doktoratem. To rodzaj performansu, w ktérym
piekna wyobraZnia plastyczna tworzy zarébwno sytuacje

dostowne, jak i wyczarowuje sceny osadzone w symbolice
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ludowej i konwencjach kulturowych. Opowie$¢ o mitosci,
zagubieniu, niepokojach i radosciach Olena Apczel buduje
przy pomocy ,motanek”, czyli poskrecanych z materiatu
niby laleczek - barwnych, jaskrawych. To lalki-symbole.
Katarzyna Datek w roli Oleny (narratorki-rezyserki) odwotuje
sie do tej tradycji kilkakrotnie, a w ostatniej scenie rodzina
odziewa Olene jak motanke po to, by ochroni¢ ja przed
ztem i by mogta ona w Polsce zrealizowac swoje marzenia.
Motanki miaty w kulturze ukrainskiej moc magiczna: miaty
chroni¢, wspiera¢, pomagac w spetnianiu zyczen. Olena
w tym spektaklu tez jest motanka — ktéra wrzucono w wir

zdarzen historycznych i nieprzewidzianych sytuacji oso-

1. Katarzyna Datek w Wieziach Oleny Apczel | Teatr Wybrzeze
Gdansk | materiaty teatru | fot. Dominik Werner |
2. Katarzyna Figura w Fedrze Jeana Baptiste’a Racine’a

| Teatr Wybrzeze Gdansk | materiaty teatru | fot. Dominik Werner|



bistych. Cata rodzina wiec bedzie jg wspiera¢. Matgorzata

Brajner jako Matka (takze Urzedniczka, Obca kobieta i Sprze-
dawczyni) prowadzi swoja role i epizody naprawde przej-
mujaco. Jest sugestywna i otwarta na troski i ktopoty Oleny,
dojrzata i bardzo ciekawa scenicznie. Charakterystyczna
Agata Bykowska w roli Babci zbiera zastuzone brawa za
umiejetnosci komiczne fgczone z watkami rodzinnej tra-
gedii, za dystans i ironie wobec dramatycznych zdarzen,
na ktére uwiktane we wspétczesnos¢ ukrainskie rodziny
nie majg wptywu. Réznorodnos¢ to cecha wszystkich gra-
jacych w spektaklu aktoréw: Jacek Labijak jest Bratem
Oleny, ale i Chtopakiem, Pogranicznikiem, Zotnierzem;
Krzysztof Matuszewski - Ojcem i Polskim Sasiadem. Wiele
watkéw buduje barwna urode widowiska o réznych wie-
ziach - przypadkowych i koniecznych, takze o wiezach krwi.
W tej opowiesci i Polacy, i Ukraincy maja swoje przywary,
z ktérymi musza zy¢.

Wazna w spektaklu jest przestrzen, ktdra Swietnie sceno-
graficznie i kostiumowo zagospodarowata Natalia Mle-
czak. Feeryczne kolory swetréw, ptaszczy, skarpet, chust,
stylistyka wyprowadzona z folkloru zapraszaja do braw.

FEDRA FIGURY

Lubie dobry teatr. Dobrze pomyslany, dobrze skrojony,
z wizjg scenograficzno-kostiumowa, z precyzyjnie usta-
wionym swiattem i funkcjonalng muzyka. Nie lubie akto-
réw opietych w mikroporty, kiedy wyrazniej stychac ich
problemy z dykcja. Az dziw, ze na matej kameralnej scenie

w Sopocie aktorzy potrzebujg akustycznego wsparcia.
Moda czy ktopoty z impostacja?

Fedra na Scenie Kameralnej w Sopocie w rezyserii Grzegorza
Wisniewskiego jest spektaklem precyzyjnym, dobrze skom-
ponowanym. Nowy przekfad Antoniego Libery wyraznie
odswiezyt tekst i osadzit w mozliwych do odczytania wspot-
czesnosciach. Po raz pierwszy wystawiona na scenie Teatru
Wybrzeze Fedra Racine’a ma w tym ttumaczeniu poetycki
rytm i réwniez dobrze roztozone przez rezysera i aktorow
intencyjne akcenty. To sztuka o namietnosci i zadzy, o sza-
lerstwie mitosci, ktdremu Fedra (Katarzyna Figura) — zona
Tezeusza (Marek Tynda) ulega przy wsparciu bogow. Mitos¢
podstarzatej, wladczej i przewrotnej macochy do pieknego
cielesnie pasierba Hipolita (Jakub Nosiadek) musi przyniesc¢
antyczne nieszczescie. Hipolit kocha inng — urodziwa i mtoda
Akrycje ($wietny i wyrazisty epizod Katarzyny Datek, dosko-
natej rowniez w wokalizie). Kiedy okazuje sie, ze wciaz zyje
prawowity matzonek Fedry, Tezeusz, wszelkie konsekwencje
,winy niezawinionej” poniesie Hipolit. Fedra za namowg
Enona (Krzysztof Matuszewski) oskarzy o kazirodczy zwigzek
Hipolita. Rozwscieczony Tezeusz wygna syna i przy pomocy
bogdéw sprowadzi na niego $mier¢.

Spektakl rozpoczyna rozsadzajacy widownie dzwiek werbli
- to Hipolit. Nikte swiatto wydobywa jego sylwetke i po
chwili gasnie. Widownie i scene zalewa ciemnos¢. A dzwiek
$widruje. Swietny akustyczny i muzyczny pomyst Agnieszki
Stulginskiej i rezysera Grzegorza Wisniewskiego. Ten dzwiek
wieszczy tragedie, ten dzwiek rezonuje az w podtodze
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widowni. Niepokoj narasta. Urywa sie wraz z rozSwietleniem

metalowej, rdzawej, z brunatnymi zaciekami sceny. Perkusja
umieszczona w wycietym w podtodze kole i stojak z dynda-
jacymi nozami zostang wykorzystane kilka razy w spektaklu.
Natomiast plastikowy korpus lalki na patyku porzucony
w gfebi sceny nie zafunkcjonuje w przedstawieniu. W tej
otwartej przestrzeni rozegra sie dramat.

Fedra wytania sie z cienia w stylizowanej na grecki antyk
bladoniebieskiej szacie i w ciemnych okularach na oczach.
W czasie pierwszej rozmowy Teramenesa (przewidujacy,
spokojny Michat Jaros) z Hipolitem Fedra wchodzi na scene,
ale rozmawiajacy jej nie widza. Kiedy Fedra zaczyna pierw-
szy monolog, jest pozornie wadcza. Prébuje poradzi¢ sobie
z namietnoscia, ktéra zamieniata w nienawis¢. Thumaczy sie
z niecnych czynéw wobec Hipolita pasierba, ale jej wyznania
sg pozbawione szczerosci. Kiedy zacznie krzyczec z niemocy,
jej bdl narasta, ale kiedy szepcze, syczy, ztorzeczy i piskliwie sie
przymila - wydaje sie jedynie zatosna. Katarzyna Figura w roli
Fedry jest wielobarwna i poruszajaca. W finale, po $mierci
Hipolita, postanawia Tezeuszowi wyznac prawde o witas-

3. Witold Gombrowicz Bankiet, scena zbiorowa | Teatr Miejski
im. Gombrowicza w Gdyni | materiaty teatru | fot. Roman Jocher |
4. Aleksander Majkowski Przygody Remusa, scena zbiorowa
| Teatr Miejski im. Gombrowicza w Gdyni | materiaty teatru |

fot. Roman Jocher |
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nym mitosnym zniewoleniu i zaborczosci. Wtedy wydaje sie
nieszczesliwg i zagubiona kobietg, ktéra doprowadzita tez
do $mierci Enona. Rezyser Grzegorz Wisniewski z piastunki
Enony w tekscie Racine’a zrobit ,piastuna” Enona - odda-
nego powiernika i doradce Fedry. Dat mu site, madros¢
i cierpliwosc¢. Krzysztof Matuszewski na wysokich obcasach
kroczy przez scene, albo kuca przed Fedra, kiedy prébuje
ja do czegos przekonac. To stuga dojrzalszy i madrzejszy
od Fedry, ktéra namietno$¢ oslepia; Fedra nie potrzebuje
doradcy. Krzysztof Matuszewski jest dojrzaty, racjonalny
i przejmujacy. Grzegorz Wisniewski, rezyser doswiadczony
i perfekcyjny, zrobit wazny spektakl na Scenie Kameralnej
w Sopocie, w ktérym tekst oryginatu w nowym przekfadzie
stanowi podstawe widowiska. Okazato sie, ze dobry rezy-
ser radzi sobie bez teatralnego dramaturga znakomicie.
Polecam to przedstawienie.

W MIEJSKIM W GDYNI KASZUBSKA
BASN | GRA W GOMBROWICZA

Magia zmieniajgcych sie obrazéw, nieco tajemniczych
przestrzeni, zamek, kosciét i kaszubskie chaty na pagor-
kach, $wiat basni opowiedzianej z namystem i porzadkiem
to przedstawienie w Teatrze Miejskim w Gdyni. Przygody
Remusa - spektakl wedtug Zycia i przygéd Remusa Aleksan-
dra Majkowskiego, w ttumaczeniu z jezyka kaszubskiego
dokonanym przez Lecha Badkowskiego przeszto po6t wieku
temu, jest ciekawg propozycja. Widz moze odczu¢ przeni-



kanie swiatow: historycznie realnego z magia nierealnych

opowiesci, marzen wpisanych w $wiat wykreowany multi-
medialnie przez Roberta Turto, Marte Branicka i Mateusza
Koztowskiego, a urzagdzony wedtug adaptacji i rezyserii
Krzysztofa Babickiego.

Nie po raz pierwszy teatr siega po te stawna pozycje lite-
ratury kaszubskiej. Znaczenie powiesci Majkowskiego
opisano wielokrotnie. Trzyczesciowa saga miesza $wiaty.
Remus to pozornie zwykty wedrowny sprzedawca, za jego
sprawa bedzie sie jednak zmagac dobro ze ztem. Mito$¢ do
Klementyny, ktorg gra atrakcyjna Agnieszka Bata, na chwile
przystoni Remusowi $wiat, ale wazna bedzie réwniez jego
przyjazn z Trabga (w tej roli naprawde zabawny Rafat Kowal)
i obecnos¢ Trabiny, wiecznie zrzedzacej i chciwej zony
(bardzo dobry epizod Matgorzaty Talarczyk, ktéra buduje
postac z zaledwie kilku cech). Najwazniejsze jednak, ze w tej
opowiesci w swiat spowity mrokiem wniesione zostang
LSwiatto i nadzieja”. Kaszuby mimo mrocznego czasu pod
zaborem pruskim maja tez magiczne metaforyczne prze-
stanie: ratowanie Krélewianki i zamku. Nieproste zadanie,
ale kaszubskimi stegnami przeprowadzi Remus widzéw
w bezpieczne przestrzenie.

Lubie bajki magicznie opowiedziane. A Smetek kaszubski
- tutaj jako Czernik w interpretacji Dariusza Szymaniaka,
brzmi wspaniale i wyglada dostatecznie ztowieszczo w czar-
nym garniturze. Podobnie ciekawy jest pomyst ze Smiercia
z Kosa, ktéra wtadczo zagarnia skazane na odejscie osoby.

Dobra w te roli plastycznie i ruchowo jest Marta Kadtub.
W roli Remusa - Grzegorz Wolf - zagubiony, ale i dumny,
romantyczny i twardo stapajacy po ziemi. Remus zaczyna
opowies¢ po kaszubsku, a potem wiedzie jg po polsku, by
tekst lepiej docierat do widzéw. Cze$¢ przygdéd Remusa
wys$piewana zostata w balladach, do ktérych muzyke réz-
norodng, ale i chwytliwg skomponowat Marek Kuczynski.
Dobrze stucha sie tych spiewanek, co prawda czesciowo
z playbacku, niemniej w basniowym klimacie. Szczegélnie
interesujace sg piesni Krélewianki (Olgi Barbary Dtugon-
skiej), ktora réwniez czaruje na scenie kostiumem (dzieto
Hanny Szymczak).

Krzysztof Babicki ciekawie pomyslat o kaszubskiej epopei.
Tekst Majkowskiego jest dobrze opracowany dramaturgicz-
nie, co wyraznie zainspirowato Roberta Turto w animacjach
plastycznych. Ogladatam to przedstawienie z zaciekawie-
niem. Remusowy, kaszubski Swiat w basniowej niespiesznej
narracji zmieniat nastroje — odczarowywat i zaczarowywat
przestrzen spektaklu ciaggle na nowo. Trud, Strach i Nie-
warto — trzy tajemnicze postacie w tym przedstawieniu
- sprawiaty, ze zaklete kregi przenikaty sie z realnymi kon-
tekstami historycznymi i przypominaty widzom jak wazne
w basniach sg przestania.

Symboliczna warstwa zmieszana z racjonalnoscig Remusa
juz od ponad osiemdziesieciu lat fascynuje mitosni-
kow zagadki Kaszub. Epopeje Majkowskiego wydano
w 1938 roku. Majkowski wiedziat, ze walka z przeciwnos-
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ciami jest wpisana w los Kaszubéw. | to wtasnie udato sie

pokaza¢ w gdynskim przedstawieniu w Teatrze Miejskim.

GOMBROWICZ W KLASYCZNYM
BANKIECIE

Po Przygodach Remusa teatr imienia Gombrowicza przypo-
mina widzom cztery $wietne opowiadania swego patrona.
Bankiet to spektakl bardzo zrecznie i w petni profesjonal-
nie przystosowany przez Tadeusza Bradeckiego, rezysera
krakowskiego, mistrza teatru uporzadkowanego, jasnego
w przestaniu. Na niewielkiej scenie we foyer Teatru Miej-
skiego w Gdyni czwérka aktoréw pysznie gra. Bradecki
wielokrotnie juz udowadniat, ze szanuje tekst w teatrze
i w spektaklu, i ze potrafi budowac precyzyjnie teatralng
nastrojowg opowiesc.

Cztery opowiadania Gombrowicza Bradecki zainscenizowat
ze sporymi skrétami. Spektaklowi wyszto to na dobre. Pam-
pelan w tubie, Bankiet, Filbert dzieckiem podszyty, i Biesiada
u Hrabiny Kottubaj tworza specyficzny porzadek przedsta-
wienia. Jednakowo wzorzyste $ciany i podtoga, kostiumy
w jasnych biato-kremowych tonacjach, piekne stylistycznie
fryzury ze sSwiadomym nawigzaniem do epoki to dzieto
Hanny Szymczak, ktdra takze zagospodarowata (ale nie
zagracita) mata przestrzen sceny: pianino, stét i krzesta,
a potem jeszcze gramofon z tuba.

O czym to spektakl? Jak u Gombrowicza - o zasadach, ktére
sg obalane, ale to nowe nie zawsze tworzy lepszy $wiat.
O obsmiewaniu tego, co w nas ptaskie i gtupie. O zadufaniu
i beznadziejnej wierze we wspdlng polska wyjatkowosé.
O obyczajach $miesznych i strasznych, rodzinie wyrafino-
wanej w gustach i prostackiej w tresci. Ironia, absurd, a przy
tym kunszt aktorski i rezyserska dbatos¢ o szczegéty — to
cechy tego spektaklu.

Bardzo ciekawe role w r6znych odcieniach stworzyta
Agnieszka Bata; jako Maciulek, Arcyksiezna czy utykajaca
Bezzebna Markiza pokazata wiele aktorskich mozliwosci
i niuanséw swiadomie uzywanych do budowania postaci.
Réznorodnos¢ i wrazliwos¢ gombrowiczowskich bohate-
rek Agnieszka Bata bardzo dobrze przetozyta na obecnos¢
sceniczna. Na duze brawa zastuguja tez panowie. Rafat
Kowal jako zmanierowany Generat albo pretensjonalny
Krol Gnulio, czy nieszczesny Baron Apfelbaum potrafi roz-
$mieszy¢ widzéw do tez. Dariusz Szymaniak — jako Erazm,
Kanclerz czy Narrator w kazdym wcieleniu w Swietnej
formie aktorskiej, Swiadomie operuje gtosem i ruch ciata
dostosowuje do granej postaci. A Szymon Sedrowski naj-
ciekawszy jest w roli Kucharza Filipa z opowiadania Biesiada
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u Hrabiny Kottubaj, kiedy to wedle Gombrowicza ,chamstwo
wykwint przyrzadza”. Jakze to dzisiaj brzmi dosadnie! Nato-
miast Dorota Lulka — aktorka doswiadczona o wielorakim
emploi, tym razem znalazta sie w cieniu kolegdw-aktordw.
Wydawata sie, przynajmniej na premierze, nieprzekonana
do powierzonych jej réznorodnych rél.

Warto obejrzec¢ takiego Gombrowicza w Gdyni. | to dobrze,
Ze przynajmniej czasami Teatr Miejski siega po teksty swego
patrona. Na pewno nie sg najtatwiejsze. Za to w realu gra
w Gombrowicza toczy sie na co dzien.

TCHORZ W GDYNI GEOWNEJ

Teatr Gdynia Gtéwna pieciolecie dziatalnosci fetuje miedzy
innymi premiera sztuki Jacka Baty Tchdrz, okreslonej jako
~odwazna tragikomedia”. Na scenie trojka aktorow — Mat-
gorzata Polakowska, Stanistaw Sygitowicz, Jakub Kornacki
i absolutnie autorski spektakl. Bafa jest autorem tekstu, rezy-
serem, scenografem, realizatorem $wiatet i muzykiem. Ten
nadmiar rél troche rozzuchwalit twérce, bowiem uznat, ze
odpowiedniag doza ironii, wtasciwym dystansem do sprawy,
swoistym czarnym humorem zatatwi, a moze o$mieszy
meska niemoc wynikajaca z depresji — prawdziwej czy uda-
wanej — czasami trudno dociec. Tytutowy Tchérz przezywa
stany niemocy, ktére nazywa depresja. Nie chce mu sie
wstac, nie chce mu sie dziata¢ i moze nawet nie chce mu sie
istnie¢. Z owej psychicznej magmy maja go wyrwac na poty
realne, na poty wyimaginowane postaci. Kondycja gtéwnego
bohatera jest marna, bo nieprzystosowany do codziennosci
i spofeczenstwa, w ktérym nadal obowiazuje wyscig szczu-
réw, chce jedynie dokonywac czynéw bohaterskich. Najlepiej
na wojnie. Z psychicznej degrengolady i niemocy maja go
wyrwac Putkownik, zarazem specjalista od tchérzologii, oraz
piekna Tajna Agentka Wrogiego Wywiadu. Spektakl obfituje
w pomystowe, aczkolwiek nie zawsze dramaturgicznie uza-
sadnione rozwigzania. Stanistaw Sygitowicz jako Tchérz stara
sie przekonac widzéw, ze walczy z depresja, ale ta walka jest
dos¢ beznadziejna, Matgorzata Polakowska jest rzeczywi-
$cie atrakcyjng agentka i nic dziwnego, ze Tchérz bedzie
na nig zwracat uwage, cho¢ i Putkownik chetnie zawiesi na
niej oko. Te relacje damsko-meskie najbardziej wydaty mi
sie w tym spektaklu schematyczne i jakos zabarwione niby
komicznym seksizmem. Jakub Kornacki natomiast w roli
Putkownika i realizatora tajemniczych marzen Tchérza jest
wyrazisty i dostowny, szczegdlnie w scenach walki.
Teatr Gdyni Gtéwna eksperymentuje i z pewnoscig Tchorz
Jacka Baty w tej konwencji bedzie funkcjonowat.

ALINA KIETRYS



POEZJA‘

Stocznia Gdanska |

od wschodu stocznia spocona
pod buldozerami znikajg postulaty
na zawsze strajkujace napisy
z drugiej strony stato ZOMO
teraz mur zdobyty bez walki
nowa droga dzieli na dwoje
po lewej pracujaca, po prawej
muzeum klasy solidarnej,
echa z hal rozmontowane

na plac koncertowy,

pokazy fajerwerkéw

zamiast iskier spawaczy,
stoczniowcy na pochylni
zamiast statkow,

whbite w cisze dZwigéw haki,
straz przemystowa

trzyma honorowg warte

nad opustoszatymi dokami
stalowe zurawie

stoja na jednej nodze

nie wiedzac w ktora

odlecie¢ strone

przed zachodem

Stocznia Gdanska |

Mtode Miasto* thumi dzwieki ze stali

szum pracy rozszedt sie po kosciach

jak bol po uderzeniu milicyjnej patki

reduty strajku w gruzach

wywiezione daleko za brame

tysigc taczek dla rezydencji dyrektora stoczni cesarskiej
stoczniowcy na rowerach odjechali donikad
narzedzia i klucze w zakletej narzedziowni
zurawie nabrzezowe odleciaty z gniazd
sptoszone jazgotem, dawne warsztaty pracy
wiezowce porastajg i plany inwestorow
kiedys porozumienia dzi$ przetargi
wytyczaja ,Droge do Wolnosci”**

* nowa dzielnica Gdanska na terenach postoczniowych

** planowana promenada w Mtodym Miescie

Kombatant | (Westerplatte)

od urodzenia jestem
mistrzem kamuflazu
uciekam i kryje sie
zmieniam fryzure,

rysy twarzy

liczbg zmarszczek

prébuje zmyli¢ poscig

ale moze sie zdarzy¢

jak wielu moim kompanom
chwila stabosci albo nieuwag;i,
Ze nie zerwe sie natychmiast
o $wicie z posfania

gdzie nieogolonego
rozpozna mnie

smier¢

Kombatant Il (Westerplatte)

juz koniec wrze$nia, a ja nadal walcze
odpieram natarcie za natarciem

cho¢ odnosze rany i straty,

z gory stalowe krzyze zrzucajg gwozdzie

w leje na $mier¢ wpadaja kompani

z czasem sity wroga przewazajg,

ze swego szanca przez smugi dymu widze
jak z przeciwlegtego brzegu mierzg do mnie
z dziat pancernika Schleswig Holstein

tuz przed ostatnia salwa

juz koniec wrzesnia

PAWEL BARANOWSKI
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Pozostata mi do opowiedzenia ostatnia historia: klasztor Monte Cassino, jesierr 1943 roku, alianci,
ktdrzy sg na terytorium Wtoch od wiosny, przygotowuja sie do rozpoczecia pierwszej z czterech
bitew o przetamanie Linii Gustawa. Nikt jeszcze nie wie, ze w ciggu najblizszych miesiecy zginie tu
¢wier¢ miliona zotnierzy, milion odniesie rany, przynajmniej potowa niepotrzebnie, ptacac zyciem,
cierpieniem i kalectwem za megalomanie, pyszatkowatos¢, osobiste ambicje i btedy réznych clarkéw,
tuckerow i anderséw; cudza krwia, tak jak cudzymi pieniedzmi, szafuje sie lekko. Nowozelandzki
historyk Anthony O'Reilly napisze p6zniej: ,Gtupota dowddcow kontrastowata w tej bitwie z nie-
wiarygodng odwaga zwyktych Zotnierzy”.

Potezne zabudowania klasztoru benedyktynéw, istniejacego w tym miejscu od poczatku VI wieku,
kolebka zachodniej kultury klasztornej, tkwig wyniosle na szczycie masywu Cassino, w samym
sercu umocnien, ciaggnacych sie w poprzek pétwyspu, od Ortony nad Adriatykiem do Minturno nad
Morzem TyrrefAskim. Ojciec ma tymczasowy przydziat do 1 Dywizji Pancernej ,Hermann Géring”,
przeksztatcanej wtasnie w Fallschirm-Panzer-Division — pancerno-spadochronowa. Nie wie jeszcze,
Ze za pare miesiecy bedzie zdobywat te gére, klasztor zamieniony przez dywanowe naloty alianckich
bombowcéw w kupe gruzéw, co pozwoli Niemcom obsadzi¢ go doborowa dywizja i przeksztatci¢
ruiny w niezdobyty bunkier, a feldmarszatkowi Albertowi Kesselringowi, gtéwnodowodzgcemu na
froncie wioskim, kpi¢ z gtupoty alianckich generatéw, ktérych wojska przejda wprawdzie po paru
miesigcach walk Linie Gustawa, ale do zakorczenia wojny utkna na pétwyspie, zatrzymane na Linii
Gotow w poétnocnych Wioszech; nie wie, ze przezyje obydwa szturmy 2 Korpusu na ruiny klasztoru
i ze 18 maja wieczorem, nawet nie drasniety, bedzie ogladat opuszczone przez Niemcéw ruiny na
gorze, w ktérych Polacy znajda tylko trzydziestu ciezko rannych spadochroniarzy (feldmarszatek
Kesselring, piszac pdzniej o okolicznosciach wycofywania sie Niemcow z Linii Gustawa, napisze
we wspomnieniach: ,,...spadochroniarze, bronigcy ruin klasztoru od 23 lutego, w ogéle nie chcieli
dopusci¢ mysli o oddaniu swojego Monte Cassino. Musiatem 18 maja osobiscie wydac krngbrnej
1 Dywizji Strzelcéw Spadochronowych rozkaz wycofania sie”).

Ale narazie jest jeszcze jesierr 1943 roku; walki o Linie Gustawa rozpoczna sie w styczniu nastepnego
roku. Klasztor stanowi doskonaty punkt obronny i swietng pozycje dla stanowisk obserwatoréw
artyleryjskich, ale Niemcy nie obsadzaja go wojskiem, chcg, aby ta ikona chrzescijanskiej cywilizacji
Zachodu przetrwata bitwe nienaruszona. Nie sg jednak w stanie przewidzie¢, jak postapia alianci,
postanawiaja wiec wywiez¢ w bezpieczne miejsca skarby kultury, gromadzone w klasztorze od
wiekédw. Wybor pada na oddalony o sto trzydziesci kilometréw na pétnoc Watykan, a papiez Pius
XIl wyraza zgode na ztozenie zabytkdéw w Zamku Aniota. Dywizja ,Hermann Goring” oddaje do akg;ji
ratowania zbioréw kilkunastu zotnierzy, trzy ciezaréwki i paliwo, a chroniacy sie w klasztorze wtoscy
cywile, optacani racjami zywnosciowymi i dwudziestoma papierosami dziennie, zbijajg skrzynie
niezbedne do transportu i pakuja zbiory. W ciaggu niespetna trzech tygodni zawartosc stu szesédzie-
sieciu siedmiu ciezaréwek trafia do Watykanu, cze$¢ skrzyn zostaje wyekspediowana koleja ze stacji
w miasteczku Cassino do magazynow w gtéwnej siedzibie dywizji w Reineckersdorf pod Berlinem.
Ojciec jest w grupie kilkunastu zotnierzy oddelegowanych do akgji wywozenia zbioréw. Kilkadziesiat
razy prowadzi ciezarowke na trasie Monte Cassino — Rzym, wkrotce zna jg na pamied. Ale jeden kurs
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jestinny. Pare kilometréw za Cassino z gtéwnej szosy do Rzymu odbijajg w drugorzedng droge, pro-
wadzaca doling rzeki Liri. Przy kierownicy opla blitza zmienia ojca mtody, moze dwudziestoparoletni
hauptmann, dowodzacy transportem. Ojciec trafia na pake, na tyt wozu, pod plandeke, gdzie jest
juz trzech innych Zotnierzy i dwadziescia skrzyn; wie, Ze cos sie szykuje, co$ jest nie tak, w szoferce
pozostato przeciez wolne miejsce obok kierowcy. Ciezaréwka, prowadzona przez oficera, wkrétce
opuszcza szose i wtacza sie na jaka$ wyboista, gruntowa droge; zotnierze pod szczelnie zapieta
plandeka moga sie tylko domysla¢, ze wjezdzajg w gory. Wreszcie wbz zawraca, cofa i staje.

Sa w starym, opuszczonym kamieniotomie. Pod skalng $ciang stoi dwuosobowy, czterokotowy
panzerspawagen, przy kierownicy trzydziestoparoletni oberst, putkownik, w czarnej, kusej kurtce
pancerniaka; ojciec patrzy na lufe zamontowanego przy siedzeniu pasazera ciezkiego karabinu
MG-37, sterczaca w niebo, potem na kable biegnace od wozu i gingce w otworze wejsciowym jakiej$
groty czy sztolni, czerniejacym w skale, przy ktérej zatrzymata sie ciezaréwka. Zotierze zaczynaja
whnosic¢ skrzynie do groty, ktéra ma gtebokos¢ kilkunastu metréw i jest naturalng pieczarg, odkryta
by¢ moze w trakcie eksploatacji wapienia. Nad wejsciem i na poczatkowym odcinku groty zauwa-
zaja laski lanego trotylu w nawierconych otworach w skale, w fadunkach tkwig zapalniki, do ktérych
biegna kable. Kiedy wracaja po kolejna skrzynie — wszystkie sa ciezkie i taszcza je we czterech - ojciec
widzi, jak oberst wynosi z lekkiego wozu zapalarke Siemensa podtaczong do przewodéw; wie, ze
wystarczy nakrecic¢ sprezyne zapalarki, wyjac kluczyk, wtozy¢ do drugiego otworu z osig i przekrecic
zgodnie z ruchem wskazdwek zegara — i impuls elektryczny pobiegnie po kablach do detonatorow
i tadunkow. Juz rozumie, co sie stanie: kiedy wniosg ostatnig skrzynie, oficer odstrzeli wejscie do
groty, grzebigc ich zywcem. Wie, ze musi zaatakowac¢ wczesniej, uprzedzi¢ smierc. Udaje, ze ma
problem z pecherzem, sika na przednie koto. Widzi, ze kluczyk tkwi w stacyjce opla: jesli wskoczy
do szoferki, przekreci kluczyk, kopnie zapton, wrzuci bieg i ruszy - moze uda mu sie dotrze¢ do
szosy, nim dogoni go i ostrzela oberst w panzerspawagenie. Ale to jeszcze nie jest dobry moment
na atak, ojciec wraca na tyt wozu do skrzyn - wnosza dopiero piata, jest jeszcze czas na wybranie
wiasciwej chwili.

| ta pigta jest ostatnia, ktérg zostawig w kamieniotomie. Hauptmann zagania czterech zotnierzy pod
plandeke, sam prowadzi opla do gtéwnej szosy na Rzym, gdzie przy kierownicy zmienia go ojciec,
$ciggniety teraz z paki do szoferki. O to chodzito: aby nie mogt trafi¢ do kamieniotomu w gérach,
aby nie rozpoznat drogi; teraz to dociera do niego. Oficerowie ukrywajacy skrzynie uznali, ze tyle
wystarczy, aby zabezpieczy¢ skrytke.

Pozostate pietnascie skrzyn dowoza na dworzec w Rzymie, gdzie przetaduja je do pociagu jada-
cego do Berlina. Oficer wie, ze stamtad trafig do Carinhall, rezydencji gtéwnodowodzacego Luf-
twaffe. Te skrzynie to prezent urodzinowy dywizji dla jej patrona. Ale Goring odmawia przyjecia
prezentu. Moze by¢ ztodziejem, ale nie swietokradca. Jego gest odnotowuje potem wiekszos¢
autoréw zajmujacych sie tematem skarbéw Monte Cassino. Po wojnie wszystkie zabytki, wywie-
zione z klasztoru, zostang zwrécone Wtochom, fgcznie z pietnastoma skrzyniami, ktore trafity do
Carinhall. Brakuje pieciu.

Lezy przede mna szesnastokartkowy zeszyt w kratke. Oktadka jest podniszczona, sptowiata. Zeszyt
ma swoje lata. Nie zapetniono go nawet do potowy, piec¢ kartek jest zapisanych kanciastym, duzym,
zdecydowanym pismem ojca, pisat co drugg kratke. Tyle mu wystarczyto, aby zapisac to, na co ja
potrzebowatem kilku tysiecy znakéw, choc jeszcze nie zrelacjonowatem wszystkiego. Szésta kartka,
strony jedenasta i dwunasta, to rysunki. Raczej szkice sytuacyjne. Pierwszy to odrecznie wykonany
fragment mapy Wioch, zorientowany potudnikowo. Po lewej rzeka Liri na osi pétnoc-potudnie, obok
szosa, nazwy dwoch miejscowosci: u gory, na pétnocy, Avezzano, i Sora u dotu kartki. Na szosie napis:
40-50 km. Okoto dwudziestego kilometra, niemal w potowie podwdjnej linii oznaczajacej szose,

21



22

ale blizej Sory, w prawo odchodzi krotka, podwdjna przerywana linia, koficzaca sie krzyzykiem. Na
kolejnej stronie dwa szkice: jeden to widok z gory, z lotu ptaka, owalna niecka z zaznaczonym po
lewej stronie wjazdem, drugi jest catkiem zgrabnym, realistycznym rysunkiem; oba bez watpienia
przedstawiaja kamieniotom. Ojciec doktadnie zaznaczyt na nich miejsca, gdzie staty pojazdy, strzatka
i krzyzyk wskazujg potozenie groty.

Ale jest jeszcze cos: dwa zdjecia formatu pocztéwkowego w wyblakiej niebieskiej kopercie, jakich
uzywano przed laty, wtozonej do zeszytu pod tylng czes¢ oktadki, tak jakby miata stanowic jego
integralng czes¢ albo zatgcznik. Pierwsze zdjecie to portret ojca, fotografia, ktéra niegdys wisiata
u nas na scianie w wiekszym pokoju, w tym, w ktérym co czwartg sobote grywat z kolegami w skata.
Twarz faceta, ktéry szybko podejmuje decyzje. Fallschirmjager: na prawej piersi orzet Luftwaffe
z rozpostartymi skrzydtami, na lewej pikujacy orzet spadochroniarski, na prawym przedramieniu
ciemna opaska z jasnym, w oryginale pewnie biatym, dwuwyrazowym napisem, przez zatamanie
rekawa ucietym z obu stron, litery sg nieczytelne - zapewne Fallschirmjager Division. Wykonana
w pierwszym okresie wojny, chyba przed desantem na Krete, moze zaraz po, by¢ moze nawet w Gru-
dzigdzu, kiedy ojciec leczyt rany. Pamietam to zdjecie z dziecinstwa. P6zniej znikneto.

Drugie zdjecie jest grupowe, czterech eleganckich zotnierzy obok willisa, ,muta roboczego” aliantow,
bez broni, w swobodnych pozach, jasne koszule z pagonami wpuszczone w spodnie o tym samym
odcieniu szarosci (zdjecie jest czarno-biate), parciane pasy wsuniete w szerokie szlufki, rekawy
koszul podwiniete powyzej tokci, na butach jasne opinacze, berety wyraznie ciemniejsze od reszty
munduru, chyba oliwkowe lub ciemnozielone, nonszalancko zsuniete na tyt gtowy. Odprasowani,
przystojni, jak spod igty, spokojna pewnosc siebie na twarzach. 2 Korpus Andersa. Przepustka,
moze jakis dzien wolny od stuzby. Ojciec jest pierwszy z prawej. Zdjecie bez watpienia wykonano
w kamieniotomie, tym samym, ktéry mozna zidentyfikowac na rysunkach.

To jest juz 1944 rok, koniec maja lub czerwiec, po przetamaniu linii Gustawa. Generat Clark na
wypucowanych jak na parade czotgach wjezdza do Rzymu, ktéry Niemcy oddaja bez walki, powoli
wycofujg sie na Linie Gotéw, gdzie zatrzymaja aliantéw az do kapitulacji Rzeszy, nie pozwola im
uderzy¢ w ,miekkie podbrzusze” Niemiec; feldmarszatek Kesselring wiele lat pdzniej bedzie mogt
z duma napisa¢ we wspomnieniach, ze dotrzymat stowa danego Fihrerowi. 2 Korpus posuwa sie
na potnoc doling rzeki Liri, wielkiego wyboru zreszta nie ma. Ojciec znajduje okazje, aby odszukac
kamieniotom miedzy Sora a Avezzano, w ktérym byt pare miesiecy wczesniej, przywieziony na pace
opla, pod plandeka. Daje sie sfotografowac na tle skalnego rumowiska, willisa zatrzymuje niemal
doktadnie w miejscu, w ktérym pare miesiecy wczesniej parkowat opel blitz, prowadzony przez
hauptmanna. Zapewne nic sie tu nie zmienito od jesieni 1943 roku.

Jesienig 2003 roku, sze$¢dziesiat lat pdzniej, kiedy krétko po smierci ojca po raz pierwszy odwiedzi-
tem Monte Cassino i Anzio, zyt jeszcze benedyktynski zakonnik Ediglio Consiglio, ktéry uczestniczyt
w operacji wywozenia skarbow z klasztoru. Nigdy nie poznatem go osobiscie, dowiedziatem sie o jego
istnieniu zimg nastepnego roku. Byt kustoszem Monte Cassino, miat (podobnie jak ojciec w chwili
Smierci) dziewiecdziesiat jeden lat, wodnistoniebieskie oczy, krogulczy nos i zgarbione plecy - tak
w lutym 2004 roku sportretowata go Christiane Kohl z monachijskiego dziennika ,Stiddeutsche
Zeitung”. Skontaktowatem sie z nim i pod pozorem zbierania materiatéw do ksigzki przestatem mu
kilkanascie pytan, na ktére byt uprzejmy odpowiedzie¢. Najwazniejsze byto jedno: czy wszystkie
skarby, wywiezione z klasztoru przed zbombardowaniem go przez aliantéw, wrécity po wojnie do
Wtoch, a pdézniej do klasztoru, ktéry po wielu latach odbudowy znéw stoi na szczycie masywu.

Prawie — odpowiedziat. Wrécito prawie wszystko, co wywozono jesienig 1943 roku, i wszystko,
to znaczy stare ksiegi i archiwa, ktére ewakuowano jeszcze w lutym nastepnego roku, na dzien

przed zagtada, kiedy alianci zrzucili ulotki z ostrzezeniem i z nakazem opuszczenia klasztoru przez
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wszystkich, ktorzy sie w nim chronili, bo nazajutrz bedzie nalot. Te ostatnie transporty - pisat - sam
konwojowat do Watykanu, towarzyszyt niemieckiemu oficerowi, ktéry prowadzit konwdj, dlatego
w dniu bombardowania klasztoru byt w Rzymie. W wyniku dywanowych nalotéw — amerykanskie
bombowce nadlatywaty falami, zrzucajac tony bomb, Niemcy prawie nie mieli lotnictwa - zgineto
pod gruzami kilkuset wtoskich cywili, klasztor byt starty w proch. Cudem przezyli bracia, ktérzy
schronili sie w odlegtej nawie - jedynej, ktdra ocalata. Stary zakonnik nie pisat wyraznie, ktére
z wywiezionych zabytkéw nie wrdcity po wojnie do klasztoru, co zagineto, a ja nie dopytywatem juz.
Nie wrdcito to, co byto w skrzyniach, ukrytych w kamieniotomie — bo one tam byty. Pare miesiecy
wczesniej porownywatem uktad skat w rumowisku ze zdjeciem, ktére zostawit ojciec: niczego tam
nie ruszano od czterdziestego czwartego roku, gtazy spoczywaty w identycznym potozeniu, jak na
zdjeciu, wszystko przetrwato bez zmian w opuszczonym kamieniotomie. Ci dwaj niemieccy oficerowie
zdywizji ,Hermann Goring”, hauptmann i oberst, ktérzy ukrywali skrzynie, albo nie przezyli wojny,
albo nigdy nie mieli okazji wrdci¢ do skrytki. Raczej to pierwsze; ojciec zupetnie nie poswiecat im
uwagi w swoich zapiskach w zeszycie, tak jakby byt pewien, ze nie stanowia zagrozenia. Do rozstrzyg-
niecia pozostawaty dwie kwestie: jedna - co jest w skrzyniach, i druga - co zrobi¢ z tg informacja.
W 2004 roku miatem piecdziesiagt siedem lat, bytem w doskonatej formie, nie wiedziatem, jak wyglada
lekarz, nigdy nie bytem w szpitalu. Miatem duzo czasu na rozstrzygniecie kwestii niewiadomych.
Pytania dotyczace specyficznego spadku, jaki zostawit mi ojciec, odsuwatem na pézniej. Siedziato
mi to gdzies$ z tytu gtowy, ale nie miatem pojecia, jak to ugryz¢, zwtaszcza w obcym kraju, ktérego
prawie nie znatem. A wtasciwie: jak sie do tego dobra¢ (bo przeciez z taka intencjg ojciec zostawit
mi zeszyt i zdjecie).

Pare lat péZniej mogtem juz ogladac kamieniotom w Internecie, $ledzi¢ rozwdj sytuacji za posred-
nictwem Google. Wiasciwie nic sie nie dziato: na zdjeciach satelitarnych mozna byto zobaczy¢ ten
wytom w skatach Val Roveto, w pasmie goérskim lezacym po prawej stronie szosy, w dolinie rzeki
Liri. Mozna tez byto poréwnac ten obrazek zinnym podobnym miejscem w tym samym pasmie, po
drugiej stronie Roveto. Drugi kamieniotom byt bez watpienia czynny, widac tam byto kilka wielkich
wywrotek, spychacze, jakies maszyny do kruszenia skat, hatdy kruszywa.

Co pare miesiecy oglgdatem za posrednictwem Google miejsce ukrycia skrzyn, rumowisko, pod
ktérym znajdowata sie grota kryjaca skarb (bo to byt skarb, co$ cennego, bez watpienia), ale nadal
nie miatem pomystu, co z tg wiedzg zrobic. Istniato, oczywiscie, bardzo proste rozwiazanie dyle-
matu: skserowac rysunki ojca i zdjecie kamieniotomu, przettumaczyc¢ na angielski oryginalny tekst
z zeszytu i przesta¢ mailem na adres Ediglio Consiglio na Monte Cassino albo tez — gdybym chciat
zachowac petna anonimowosc¢ — powierzyc list tradycyjnej poczcie i przekazac informacje amba-
sadzie wioskiej w Warszawie. Ale nie takie byty intencje ojca, bo gdyby miat wole przekazania tej
wiedzy Wtochom, zrobitby to sam, miat wiele lat na podjecie decyzji. Zamyst ojca byt oczywisty:
przechwyci¢ zawarto$¢ skrzyn, przejac skarb z korzyscia dla siebie. Mysle, Zze ojciec traktowat te
sprawe jak lepszy rodzaj szabru, jak pewng odmiane tego intrathego powojennego zajecia, nie byt
tylko w stanie tego przeprowadzi¢ - najpierw z powodu braku paszportu (pamietam, ze za czasow
PRL-u dwukrotnie odmdwiono mu zgody na wyjazd do Niemiec, kiedy miat zawiez¢ babcie Grete
i ciotki Elfriede i Marion do Pullach, w odwiedziny do siostry, do ciotki Heidi, ktéra nigdy po wojnie
nie przyjechata do Polski), a pdzniej z racji wieku. Nie chciatem dziata¢ wbrew jego woli, chcia-
tem mu chyba okazac¢ w ten sposéb szacunek — w korcu byt to jego depozyt, stat sie takim, kiedy
odpadto tamtych dwdch, oberst i hauptmann. Ale nie zamierzatem tez kras¢ skarbu, choc¢ - szczerze
médwiac — nie od razu porzucitem te mysl (bo przeciez nie byta mi obca, co tu udawac). W 2010 roku
poznatem w Neumiinster w Niemczech, niedaleko Kanatu Kilonskiego, starszego, zamoznego
Wtocha, Pasquale Annunziato, ktéry byt whascicielem sporej firmy budowlanej, mieszkat w Salerno
na potudnie od Neapolu, jakies dwiescie kilometréw od skrytki. Wspotpracowat z firma deweloper-

23



24

ska jednego z moich niemieckich kuzynéw przy wznoszeniu osiedla w Neumiinster. Pasquale byt
dobrym, pogodnym kompanem, spotkalismy sie pare razy wieczorami przy winie i przez pare dni
nositem sie z mysla powierzenia mu tajemnicy. Zrezygnowatem, projekt byt opatrzony zbyt duzym
ryzykiem. Wtoch byt zresztg bardzo religijny, mégtby mu sie nie spodobac pomyst przechwycenia
skarbdéw klasztoru. Zreszta. .. nie mogtem by¢ gorszy od Goringa (dobre usprawiedliwienie wtasnej
bezradnosci tez jest cos warte...).
Wiosna 2016 roku zajrzatem po raz kolejny w Google, aby rutynowo obejrze¢ kamieniotom w pasmie
Val Roveto. W ciggu tych kilku lat, kiedy go obserwowatem, pare razy uaktualniano zdjecia sate-
litarne terenu, w praktyce pozostawaty jednak bez zmian, nic sie tam szczegélnego nie dziato,
pewnie powstat jaki$ jeden, drugi czy trzeci dom w ktérej$ z wiosek w gérach, niewiele wiecej. Raz
zauwazytem, ze remontuja droge miedzy Sora a Avezzano, ktadli nowy asfalt. Na kolejnym zdje-
ciu, po dwdch czy trzech latach, szosa byta wolna od maszyn drogowych, zapewne od dawna. Ale
zdjecie, ktére zobaczytem wiosna 2016 roku, zaskoczyto mnie. Chyba rok wczesniej, kiedy zaglada-
tem tam poprzednio, kamieniotom byt opuszczony, jak zawsze. Teraz staty tam maszyny, wyrosty
hatdy kruszywa obok mtynéw do rozdrabniania skat, kilkusetmetrowg droge dojazdowa od szosy
do wyrobiska poszerzono i wylano asfaltem. Bez watpienia prace w kamieniotomie trwaty od pew-
nego czasu, moze od roku. Pocieszajace byto to, ze koncentrowaty sie one w jego p6tnocnej czesci,
daleko od skrytki, ktdra znajdowata sie w czesci potudniowej. W kazdym razie tak byto jeszcze kilka
miesiecy wczesniej, w momencie, kiedy satelita fotografowat Val Roveto. Jak byto teraz, nie bytem
w stanie stwierdzi¢, aktualna sytuacja mogta by¢ juz zupetnie inna. Pozostawato czekac na zmiane
zdjecia w Google, nic wiecej nie mogtem zrobic.
Sprawdzatem poczatkowo co pare dni, co pare tygodni, czy nie pojawito sie nowe zdjecie, ale
przeciggato sie to, stary obraz wisiat w sieci przez caty czas i w koncu znudzitem sie tym, wrécitem
do dotychczasowego cyklu kontrolowania sytuacji w kamieniotomie raz na kilka miesiecy. Miatem
zresztg co robi¢ - konczytem powies¢ ,Depozyt Ollenhauera”, ktéra zajeta mi pare lat i kosztowata
troche siwych wtoséw, a potem przeszto rok szukatem dla niej wydawcy (ksigzka ukazata sie latem
2018 roku w niewielkim toruriskim wydawnictwie Graffiti bc), nieoczekiwanie pojawity sie tez ktopoty
zmoim przyrodnim, troche szalonym bratem Markiem, putkownikiem, znacznie mtodszym ode mnie,
ktéry w tym czasie dobrowolnie odszedt z wojska po wczesniejszym klepnieciu w (cytuje jego stowa)
.Chuda, pomarszczong dupe” cywilnego ministra MON (na szczescie bez swiadkdw). Wspominatem
juz, ze niestandardowe zachowania wsrdd cztonkéw mojej rodziny nie sa czyms szczegdlnym...
Tak czy inaczej (pisze te stowa jesienig 2018 roku, Google wtasnie wstawito nowe zdjecie kamie-
niotomu) skrytka nadal tam jest, tych pie¢ ciezkich skrzyn, ktére ojciec wraz z trzema zotnierzami
z dywizji ,Hermann Goring” wnosit jesienia 1943 roku do groty, ich ciezka, by¢ moze ztota zawartosc¢
ciagle czeka na znalazce. Coz. Pogodzitem sie z mysla, ze skarb wpadnie w inne rece, ze komus — naj-
pewniej pracownikom kamieniotomu - pewnego dnia, predzej czy p6zniej, pofarci sie. Mam teraz
siedemdziesiat dwa lata, jestem zdrowy (jak méwi moja lekarka rodzinna: jak kto$ ma dobre geny,
to nawet lekarze nie s3 w stanie mu zaszkodzic), lubie méj dom, mojg prace, te samotne godziny
spedzane w fotelu babci Gretchen nad klawiaturg komputera, cenie swdj czas, swojg wolnos¢,
ktdra moge swobodnie dysponowac, sam, wedtug wiasnego uznania, kazdego dnia... Wiem, ze
skarb nadal jest w Val Roveto i ze ojciec nie bez powodu zostawit mi plany, rysunki i zdjecie kamie-
niotomu - swoisty rodzaj spadku, a takze wyzwania. Ale nie bede go podejmowat. Jestem tylko
kronikarzem, pojedynczym ogniwem w dtugim faricuchu pokolen - Prochorowiczéw, Liberackich,
Tubingendw, w tej sztafecie zwanej zyciem. To jest moja rola. Mysle, ze wykonatem wszystko, co
byto mi przypisane. Saga trwa dalej.

WtODZIMIERZ ANTKOWIAK

TORUN, GDANSK 2018
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Nie zwykitem zwraca¢ uwagi na tak zwane kino familijne,
a wiec rozne komedie sytuacyjne, romantyczne, obycza-
jowe i tym podobne, czyli kino dla wszystkich, zatem dla
nikogo. Bedace w rzeczywistosci odpryskiem tasiemcowych
seriali (lub odwrotnie: ich narodzin) wytwarzanych masowo
w telewizyjnych i filmowych odlewniach tworzyw sztucz-
nych i rozprzestrzeniajace sie niczym odra w odwecie za
Akcje ,Wista”. Dla jasnosci: nie odmawiam nikomu prawa
do tworzenia, rozpowszechniania i ogladania, gdyz kazdy,
takze ja, ma prawo do personalizacji potrzeb, budowania
prywatnej aksjologii oraz poszukiwania miejsc i form ich
zaspokojenia. Juz dawno pogodzitem sie z tym, ze ten
rodzaj kina wynika z potrzeby rozrywki, zabawy, relaksu,
a wiec z jego wtdrnej (pierwotng byta rejestracja) funkgiji.
W chwilach zwatpienia ostroznie podpieram sie autoryte-
tem Johana Huizingi, ktéry w Homo ludens. Zabawa jako
Zrédto kultury nadat zabawie i cztowiekowi bawigcemu sie
range kulturotworcza.

Typowym, wrecz klinicznym przypadkiem kina dla wszystkich
jest nowy film Michata Kwiecifiskiego Mitos¢ jest wszystkim
(premiera kinowa: 23 listopada 2018), tworcy z pierwszego

powojennego pokolenia (rocznik 1951). Kwiecinski zajmuje
sie przede wszystkim produkcja filmowa, teatralna i tele-
wizyjna, a wiec od wielkiego dzwonu staje za kamera i ma
niewielki, mato znaczacy dorobek rezyserski, by przypomniec¢
seriale: Rodzina zastepcza, Palce liza¢, Czas honoru, Srednie
i petne metraze: Biata sukienka, Statysci, Jutro idziemy do
kina (najbardziej znany ze wzgledu na wielokrotne emisje
w telewizji publicznej) i ostatni — Bodo (2016).

Nie zamierzam filmu streszcza¢, wgtebiac sie w zawitosci
i absurdy opowiedzianej historii, przebijajace nawet te
z Dynastii, analizowa¢ ze wzgledu na ryzyko przywalenia
gtowa w dno, badac strukture, szukac ukrytych znaczen,
przestan i roznych kontekstéw, chociazby spotecznych, kul-
turowych, religijnych, ideologicznych, ocenia¢, recenzowac,
odradzac lub poleca¢, poprzestajac na powyzszej, drobnej
uszczypliwosci. Dlaczego wiec o nim pisze, jesli to nie moja
bajka, nie mdj swiat? Dlaczego zabieram sobie i innym czas,
zamiast leze¢ na dowolnie wybranym boku? Otéz sg dwa
sprzezone ze soba powody: Gdansk jako plan opowiedzia-
nej historii oraz znaczne dofinansowanie przedsiewziecia
przez samorzad, co jest drugim znanym mi przypadkiem
po wczesniejszym zasileniu przez gmine po6tmilionowa
dotacja Wrézb kumaka (2005) Roberta Glinskiego.
Gdansk nieczesto pojawia sie filmie fabularnym, zwfaszcza
w roli gtéwnej. Po roku 1945 raptem kilkanascie razy' i w kil-
kudziesieciu epizodach, w ktérych mogli go zidentyfikowa¢
tylko wytrawni znawcy tutejszej przestrzeni. Nie od rzeczy
bedzie przypomnienie, ze po raz pierwszy w Wolnym Mie-
Scie (1958) Stanistawa Rézewicza.

Miastu ,powierzano” powazne role, réwnorzedne z odtwor-
cami pierwszoplanowych. Grato realistycznie siebie. Byto
arena wielkiej polityki, historii, konfliktéw — militarnego
i ideologicznego, ktére zmienity dzieje Europy, m.in. dyptyk
Stanistawa Rézewicza: Wolne Miasto i Westerplatte (1967), Czto-
wiek z zelaza (1981) Andrzeja Wajdy i tegoz: Watesa. Cztowiek
znadziei (2013), Blaszany bebenek (1979) Volkera Schlondorffa,
ale tez i miejscem rozliczania sie z niedawna przesztoscia
i pojednania, jak Kot i mysz (1966) Hansa Jlrgena Pohlanda
i wspomniane Wrézby kumaka. W urokliwym Do widzenia,
do jutra (1960) Janusz Morgenstern pokazat je jako znaczacy
w kraju osrodek ksztattowania sie kultury alternatywnej (na

' zob.: K. Babinski, O obrazach Gdariska w filmie fabularnym,
w:,Kalendarz Gdanski” 1995, ss. 79-88.
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rowni z Krakowem i Piwnica pod Baranami) tworzonej przez
studentéw i absolwentéw uczelni technicznych i artystycz-
nych skupionych wokét Zaka - legendarne dzisiaj pokolenie
kataryniarzy? chodzace z gtowami w kolorowych chmurach?.
,Grato” tez wazny osrodek przemystu stoczniowego, rybotdw-
stwa, handlu, tranzytu i zeglugi morskiej — miasto portowe
ksztattujgce innos¢* jego mieszkancow zyjacych gtéwnie
zbudowy statkéw, handlu i uprawy morza, bedace nie tylko
dla nich oknem i drzwiami do lepszego $wiata w przenosni
i w rzeczywistosci. Pojawiato sie efemerycznie, na marginesie,
w tle nienajlepszych filméw podejmujacych problematyke®
spoteczng, zawodowa i rodzinng ludzi morza, na przyktad
w Krabie i Joannie Zbigniewa Kuzminskiego (1980/82), ale
zawsze byto z nimi $cisle powiazane.

Jakim miastem jest dzisiejszy Gdansk? Jak go filmowac,
opisywac i fotografowac? Czy w sposéb uwzgledniajacy
réznorakie konteksty, czy tez w oderwaniu od nich? Nie
ma i nigdy nie byto jednego wspdlnego i spojnego obrazu.
lle spojrzen, analiz, opisow, zdje¢, filmow, tyle interpretacji
i przetworzen. Kazdy widzi to samo, ale inaczej. Rézno-
rodnos$¢, mozaika, istna karafka de La Fontaine’a, zarazem
niekonsekwencja, bo zlepki réznych czesci lub elemen-
tow niepasujacych do catosci - tak mozna okresli¢ miasto
po roku 1990. Jak wiec sie odnies¢ wizji Kwiecinskiego?
Odwotam sie do Roberto Salvadoriego, cenionego przeze
mnie filozofa sztuki i architektury, ktéry w Pejzazach miasta®
wyodrebnit kilkanascie typowych portretéw miast przyjmu-
jac jako wyréznik na przykfad strukture spoteczng, zawodowa
lub edukacyjna (miasto mieszczanskie, przemystowe lub
uniwersyteckie), lokalizacje (miasto graniczne), ideologie
(miasto nazistowskie, cechujace sie gigantomania, monu-
mentalizmem i dziesigtkami, jak nie setkami pomnikéw naro-
dowych meczennikéw), odbudowe (miasto odbudowane),
religie (miasto islamskie), ale i... skojarzenia wynikajace ze
stanu $wiadomosci, a wiec wiedzy, wyobrazni, umiejetnosci
taczenia faktéw i zjawisk z zakresu réznych dziedzin sztuki
i nauki, na przyktad miasto ekspresjonistyczne, impresjoni-
styczne, futurystyczne i metafizyczne, ktére moze, chociaz

2 zob.: A. Cybulski, Pokolenie kataryniarzy, Warszawa 1989

3 zob.: ). Afanasjew, Sezon kolorowych chmur. Bim, Bom..., Co
to..., Cyrk... — z zycia gdanskich teatrzykéw 1954-1964, Gdy-
nia 1968.

4 zob. K. Babinski, W poszukiwaniu tematu morskiego,
w:,Dziennik Battycki” 1986, nr 26.

5 zob.: K. Babinski, Filmu zaslubiny z morzem, w:  Tytut” 1994,
nr1(13),ss.127-143.

¢ R.Salvadori, Pejzaze miasta, Warszawa 2006.

26

nie musi, istnie¢, na przyktad wyobrazone przez Georgia de
Chirico, René Magritte’a lub Fritza Langa.
Ta typologia, chociaz niepetna i jako taka — daleka od dosko-
natosci, jest jakim$ punktem odniesienia dla Gdanska. Jeden
z portretéw idealnie pasuje: miasto odbudowane, awiec
miasto od nowa’jak na przyktad Wroctaw, Warszawa, czy
opisany przez Salvadoriego Hawr. Ze wszystkimi wynikajacymi
zen negatywnymi zjawiskami tak zwanego punktu zero-
wego, miedzy innymi catkowitej wymiany ludnosci i jej zrézni-
cowania edukacyjnego, kulturowego i zawodowego, chaosu
urbanistycznego i architektonicznego jako pochodnej
wdrazania réznych, czesto skrajnych i wykluczajacych sie
koncepcji odbudowy, poszukiwania mitu zatozycielskiego,
tozsamosci, sformutowania celdw i zadan integrujacych
przybyszéw we wspdlnote, stwarzania miejsc pracy, itd. itp.
To utworzyto obraz Gdanska jako miasta robotniczego,
a wiec i przemystowego, jednak do czasu, o czym nizej.
Trudno nie zgodzi¢ sie z oceng Petera Olivera Loewa, ze
po odbudowie Gdansk stat sie (...) wspaniatym, nieporéw-
nywalnym, lecz martwym muzeum (...) i trudno znalez¢
zadowalajace odpowiedzi na kilka pytan: Czemu w centrum
Wroctawia panuje wielkomiejski ruch (chodzi o péZzna jesien
i zime - K. B.), czemu lokale wokot rynku pekaja w szwach,
gdy w Gdansku wzdtuz Dtugiego Targu i Dtugiego Pobrzeza
Swieca pustkami, jezeli w ogdle zima sa otwarte? Dlacze-
gotamorganizm miejski (wyréznienie - K. B.) zostat
odbudowany, w Gdansku natomiast nie? Dlaczego Wroctaw
to stare, lecz tetnigce zyciem miasto, Gdansk zas to sterta
nieswiezych symboli, fasad i pustych przestrzeni®?
Pare innych wzorcéw, wydawatoby sie — oczywistych, tez
pasuje, lecz pozornie, bowiem na ich podstawie tatwiej
wskazac, co paradoksalne, jakim miastem Gdansk nie jest:
« przemystowym, bo transformacja ustrojowa i niewi-
dzialna reka rynku zaoraty stocznie zostawiajac na
pamiatke dzwigi-atrapy,
+ uniwersyteckim, bo uczelnia mtoda, nadal na dorobku
i na miejscu 24 w rankingu uczelni akademickich w Polsce
w roku 2018°,

7 zob.: P. Perkowski, Gdarisk — miasto od nowa. Ksztattowanie
spofeczeristwa i warunki bytowe w latach 1945-1970, Gdarsk
2013.

8 P.O. Loew, Gdarisk. Miedzy mitami, Olsztyn 2006, s. 104.

9 Ranking Uczelni Akademickich 2018. [niedatowany] Portal
edukacyjny: Perspektywy Press http://www.perspektywy.
pl/RSW2018/ranking-uczelni-akademickich [dostep w dniu
29.X1.2018].



« mieszczanskim, bo ten stan spoteczny zostat zmieciony
przez poprzedni system i zastgpiony po roku 1990 tak
zwana klasa srednig, bedaca réwniez na dorobku i prze-
Noszaca sie z réznych powoddw coraz czesciej na przed-
miescia i do okolicznych miejscowosci.

Moze w kryterium skojarzeniowym, mitach i symbolach znaj-
dziemy co$ indywidualnego, charakterystycznego i wyjat-
kowego? Moze tam odkryjemy, jak sugeruje Loew, sens
gdanskosci w wielkim zbiorowisku (ztomowisku?) mitow,
niesamowitym miejscu, w ktérym jeden mit umiera, dwa
nowe (...) bujnie strzelajg po battyckie niebo'*?

A'i tu pojawia sie pewien problem, bo te, chociaz ludzie ich

potrzebuja, wyrastajg z niewiedzy i (Loew cytuje Rolanda

Barthesa) deformuja'. Prowadzg do ztudnego obrazu

przesztosci i historii. Nierzadko $wiadomie sg zawfaszczane

i wykorzystywane przez wtadze w réznych formach narra-

cyjnych do doraznych celéw spotecznych i politycznych,

miedzy innymi przez ikonografie, literature, pomniki, tab-
lice pamiatkowe i informacyjne, obchody rocznic, festyny,
nazewnictwo ulici placéw, rekonstrukcje réznych wydarzen

z przesztosci itd. itp. Rdwniez nieswiadomie i bezrefleksyjnie

powielane w materiatach informacyjnych i promocyjnych,

petnych gérnolotnych sformutowar i nadetej stylistyki.

Wybieram najwazniejsze i nie moge oprzec sie ich rewizji

i skomentowaniu:

1 P O. Loew, ibidem, s. 14.
" P.O. Loew, ibidem, s. 14.
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mit wielokulturowosci, a wiec i wielkomiejskosci i euro-
pejskosci, ktorej Gdansk nie ma, bowiem przez wieki
dominowata tu monokultura mieszczanstwa niemie-
ckiego i brakowato wyrazistego, wielofunkcyjnego
centrum wystepujgcego w wiekszosci miast europej-
skich; wielokulturowos¢ nalezy wiec tu rozumie¢ jako
otwarto$¢ miasta na kulture, gospodarke, technologie
i mode itp.;

mit miasta portowego, ktérym przestat by¢ po likwida-
¢ji stoczni i zeglugi dalekomorskiej (te funkcje przejeta
konkurencyjna Gdynia) z martwymi, chociaz majagcymi
duzy potencjat akwenami;

mit polskosci w swojej catej tysiacletniej historii; nigdy
nie byt polskim miastem, nawet po sitowych wiacze-
niach w granice Polski, ale stat sie nim dopiero po roku
1945, zas zamieszkujacy go przez wieki Polacy stanowili
niewielki odsetek jego spotecznosci; ten mit zostat zma-
terializowany w postaci symboli-pomnikéw: Obroncéow
Wybrzeza na Westerplatte, Tym, co za polskos¢ Gdanska
na Podwalu Staromiejskimi, Obroncéw Poczty Polskiej
na placu o tej samej nazwie i wszechobecnych krzyzy
w przestrzeni publicznej, na przyktad Milenijnego na
Gorze Gradowej; przez wieki bytmiastem polis,awiec
miastem-panstwem;

mit genius loci to naduzycie terminologiczne, kolejna
fikcja, bowiem dzisiaj w chaosie urbanizacyjnym i w histo-
ryzujacej zabudowie majacej stwarzac wrazenie niepo-
wtarzalnodci i ciggtosci dziejow trudno wskazac przyktady
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takich przestrzeni, magicznosci miejsc, moze poza wykre-

owanymi przez literature gdanska i filmy;

« mit kaszubskiego Gdanska i stolicy Kaszub; podtrzy-
mywany przez prezydenta Gdanska'? przez postawie-
nie na rogatkach miasta tablic (witaczy) z informacja
w jezyku polskim i dialekcie kaszubskim: Gdarsk
- stolica Kaszub/Gdunsk - stoléca Kaszéb wito); jeden
z nowszych, nie majacy zadnego umocowania w historii
Pomorza i miasta.

Nie mam i nigdy nie miatem watpliwosci, w czym utwierdzit

mnie Loew, ze w tej sferze dzisiejsze miasto jest zbioro-

wiskiem mitéw i wielka iluzja. Loew nazywa je subtelnie
martwa naturg z korong i dwoma krzyzami, za$ podtrzy-
mywanie mitow okresla elegancko mianem intelektual-
nej zabawy polegajacej na myslowej rekonstrukgji ideatu

Gdanska'™. Nastepnie zartobliwie proponuje zresetowanie

go i nagranie od nowa. Jak przypuszczam, bez dotych-

czasowych efektow specjalnych. Popieram, ale nie wierze

w dekonstrukcje mitéw, bo te, jak napisatem, sg potrzebne

i spotecznosci lokalnej, i kazdej wtadzy, bowiem wtadanie

nimi daje poczucie panowania nad rzeczywistoscia i wra-

zenie jej ksztattowania; poza tym krél mégtby okazac sie
golasem, nawet bez listka figowego.

Pora zaja¢ sie Gdanskiem w filmie Mifos¢ jest wszystkim.

Po czym pozna¢, ze zmierzamy do Gdanska i za chwile

bedziemy wtasnie tam, a nie w jakims bezimiennym miescie

Europy? Po typowej, oczywiscie, panoramie pojawiajacej

sie w dtugim ujeciu rozpoczynajacym film i charaktery-

stycznych budowlach, w tym dZzwigach, ale i po dobitnym,
dwukrotnym wypowiedzeniu jego nazwy przez jednego

z gtéwnych bohateréw, Jana (Olaf Lubaszenko). Kolejne

12 T. Stomczynski, Gdarisk jest kaszubski? Rozmowa z Pawtem
Adamowiczem, wywiad: 2016-11-26, w: Portal: ,Magazyn
Kaszuby” http://magazynkaszuby.pl/2016/11/gdansk-ka-
szubski-rozmowa-pawlem-adamowiczem/ [dostep w dniu
04.X11.2018].

3 P.O. Loew, ibidem, s. 106.
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dtugie ujecia przyblizaja obszar. Zmiana planu z totalnego
na ogolny. JesteSmy na Gtéwnym Miescie. Diugie Pobrzeze
(na odcinku od Zurawia do Zielonego Mostu), Dtugi Targ,
Mariacka, inne pobliskie uliczki...
Trwa przedswiateczny amok zakupowy i imprezowy. Miasto
jest oswietlone jak stragan z pamigtkami na przedmiesciu
Hongkongu. Ttumy nad Mottawg witajg $w. Mikotaja, ktory
przyptynat czyms bedacym hybryda jachtu z karawela
kaperska. Na Targu Weglowym trwa jarmark bozonaro-
dzeniowy. Wokoét petno prowincjonalnych i tandetnych
budek z zywnoscig i z ozdobami choinkowymi. Plan ogdlny
stopniowo przechodzi w plan petny. Szereg uje¢ budynkéw
nad Mottawg i wnetrz. W Dworze Artusa prezydent grodu
celebruje ceremonia $lubna, pojawiajg sie hol niezidenty-
fikowanego hotelu, fragment nabrzeza z dzwigiem, galeria
handlowa, jakich petno, klaustrofobiczne mieszkanie na
Mariackiej z oknami pod sufitem i parapetami nad gtowg
(nieodwracalny skutek fasadowej odbudowy kamienic
i niefrasobliwych podziatéw wnetrz), rustykalny, bezsty-
lowy i na poty pusty lokal gastronomiczny na rogu ul.
Szerokiej i Tkackiej...
Zaczyna dominowac plan amerykaniski: postaci poznajemy
przez dziatanie, za$ tto przestaje by¢ wazne. Przedstawione
zdarzenia mogtyby bez zadnej szkody dzia¢ sie wszedzie
i nigdzie, gdyz miedzy mieszkaricami a miastem nie ma
zadnego zwigzku. Gtéwne Miasto jest atrapa, martwa
nowo-starg dekoracjg i zarazem skansenem. Nie gra i nie
wspotgra. Statystuje.
Trudno mie¢ pretensje do Kwiecinskiego o taki, a nie inny
obraz fragmentu Gdanska, bowiem celnie oddat jego dwu-
wymiarowos¢, nijakos¢, brak wtasciwosci, a ponadto odart
z mitéw, co uwazam za cenne. Nie jestem tylko pewien, czy
o taka wizje chodzito wladzom Gdanska. Taniej wyszedtby
klip propagandowy.

KAZIMIERZ BABINSKI

Gdanisk, 04.X11.2018.
Mitosé jest wszystkim
Rezyseria: Michat Kwiecinski, Scenariusz: Kuba Wecsile
Zdjecia: Michat Sobocinski, Scenografia: Agnieszka Bartold
Obsada: Aleksandra Adamska, Mateusz Damiecki,
Agnieszka Grochowska, Maciej Musiat, Joanna Kulig, Olaf
Lubaszenko, Jan Englert, Eryk Lubos, Julia Wyszynska i inni.
Produkcja: TVN, AKSON STUDIO, 2018, Czas: 125 min.

Na zdjeciu 3 Jan Englert w filmie Mitos¢ jest wszystkim

| na zdjeciach 1.i 2. plakat i gala promocyjna filmu |



NIKT NAM NIE WEZMIE BIG-BEATU. ..
WOJCIECH FULEK

WYDARZENIE

Chot pierwsza piosenke w rock’'n’rollowym rytmie z ory-

ginalnym polskim tekstem (W Arizonie) nagrat juz w roku
1957 Zbigniew Kurtycz, a muzyke taka grywat tez pod
pseudonimem ,Jan Grepsor i jego chtopcy” sekstet Krzysz-
tofa Komedy, to za prawdziwych prekursoréw polskiego
big-beatu nalezy zdecydowanie uzna¢ muzykéw z tréj-
miejskich z 1958 roku, kierowanych miedzy innymi przez
Ryszarda Damrosza i Romualda Milnera. To w tym gronie
znalezli sie Bogustaw Wyrobek i Bogustaw Grzyb, cztonko-
wie pierwszej w Polsce formacji rock’n’rollowej, legendarnej

1. Plakat wystawy ,Nikt nam nie wezmie mtodosci / Big

Beat / Odstona gdanska”

grupy Rhythm & Blues. Zespét stworzyt dziennikarz ,Gtosu
Wybrzeza” i dziatacz Gdanskiego Jazz Clubu, wczesniej
znany z organizacji sopockich festiwali jazzowych (1956
i 1957) Franciszek Walicki, a pierwsze préby odbywaty sie
w gdynskim Klubie Marynarki Wojennej ,Riwiera”.

24 marca 1959 roku w gdanskim klubie ,Rudy Kot” pierw-
szym oficjalnym koncertem Rhythm and Bluesa rozpoczeta
sie w Polsce nowa era i nowe szalenstwo. | to wtasnie ta
data - stusznie czy nie - dzisiaj uchodzi za dzien narodzin
polskiego, stowianskiego rocka.

Dlatego w tym roku w Gdyni i Gdansku fetowalismy jubile-
usz 60-lecia polskiego rocka. W przeddzien tej daty w gdan-
skim klubie ,Akwen” Stowarzyszenie Muzycy Pomorza
zorganizowato ,Gdansk Big Beat Day” z koncertem i aukcja,
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z ktérych dochéd przeznaczono na wsparcie rehabilitacji
lidera Niebiesko-Czarnych Wojciecha Kordy, ktory przeszedt
ciezki udar. Nastepnego dnia w Gdyni Fundacja im. Fran-
ciszka Walickiego razem z prezydentem Gdyni Wojciechem
Szczurkiem zaprosita na uroczyste odstoniecie tablicy na
kamienicy, w ktérej do konca swojego aktywnego zycia
mieszkat ,ojciec chrzestny” big-beatu, odkrywca talentéw
wiasnie Wojtka Kordy, Czestawa Niemena, Tadeusza Nalepy
czy Jozefa Skrzeka. Spotkanie zgromadzito okoto 200 oséb,
w tym licznych muzykoéw z pionierskiego, big-beatowego
okresu i zamienito sie w uliczny happening zakonczony
0go6lnym taricem do piosenki Niedziela bedzie dla nas.
Tego samego dnia w Ratuszu Gtéwnego Miasta Gdan-
ska odstonieto wystawe ,Nikt nam nie wezmie mtodo-
$ci”, przypominajaca lata 60., w ktérych rodzita sie polska
muzyka mocnego uderzenia. To sentymentalna wyprawa
nie tylko w tréjmiejska przesztos¢ muzyczna, ale i te tech-
niczna. Siermiezny w sensie sprzetu i techniki polski rock
and roll zmagat sie z gigantycznymi problemami. Mfodym
muzykom brakowato bowiem nie tylko instrumentéw, ale
i sprzetu nagtosnieniowego, oswietlenia, wzmacniaczy,
mikrofondw.

Sporo takich sprzetéw z pionierskiej epoki udato sie jednak
zgromadzi¢ na wystawie uzupetnionej o sceniczne stroje,
zdjecia, plakaty, informacje. Wiekszo$¢ eksponatéw pocho-
dzi z prywatnych kolekgji, czes¢ udostepnito Muzeum
Miasta Gdyni (ktéremu swoje zbiory przekazat przed Smier-
cig Franciszek Walicki). Wystawie towarzyszyty dawne prze-

boje w stuchawkach. Duza czes$¢ tych utwordéw zabrzmiata
wieczorem na zywo na gtéwnej scenie Teatru Wybrzeze,
gdzie spotkali sie niemal w oryginalnym skfadzie muzycy
zespotu Czerwono-Czarni z Ryszardem Poznakowskim
i Zbigniewem Bizoniem na czele. Grupa ta, zatozona przez
Franciszka Walickiego w Gdarisku w roku 1960 - po rozwia-
zaniu Rhythm nad Bluesa - byfa pierwsza wielka fabryka
big-beatowych przebojéw, a zarazem szkota talentéw,
z ktérej wyszli miedzy innymi Kasia Sobczyk, Karin Stanek,
Jacek Lech, Michaj Burano, i Helena Majdaniec. Piosenki
tych dawnych gwiazd w interpretacji gosci zespotu zdo-
minowaty ten koncert, elektryzujac publicznos¢, ktéra
szczelnie wypetnita widownie. Powrécity wspomnienia,
fruwajgce marynarki i wspdlne $piewanie doskonale zna-
nych tekstédw. A muzycy, nieco wzmocnieni przez mtodsze
pokolenie, udowodnili, ze ,nikt im nie wezmie mtodosci”!
Gdynska tablica przypomina o niekwestionowanym ,0jcu
chrzestnym” polskiego rocka i niech bedzie pierwszym
trwatym elementem tegorocznych obchodéw. Powinien
tez wybrzmie¢ donosnie apel jednego z organizatoréw
muzealnej wystawy do wiadz Gdanska, Marcina Jacob-
sona o to, by ,Rudy Kot” stat sie miejscem, ktére na state
moze przypominaé o swoich muzycznych korzeniach.
Tréjmiasto — niekwestionowana kolebka polskiego rocka
- powinno wykorzystac szanse, jaka stwarza najnowsza

historia wsparta przez kilka pokolen polskich muzykéw.

WOJCIECH FULEK

PS 10 lat temu jubileusz 50-lecia polskiego rocka hucznie swietowano w Sopocie, ktéry zapisat niezwykle wazna karte
w dziejach polskiej muzyki mtodziezowej. Wybito nawet specjalne monety i medale, a w sopockim Krzywym Domku uro-
czyscie otwarto Aleje Franciszka Walickiego, swoistg aleje pamieci polskiego rock and rolla. Nie dos¢, ze o kolejnej rocznicy
w Sopocie zapomniano, to galeria sciennych autograféw, jeszcze kilka lat temu jedna z sopockich atrakgji, dzis jest na tyle
zaniedbana i zapomniana, ze stanowi raczej powdd do wstydu. Zatem i ja pozwole sobie na jeszcze jeden apel: zorgani-
zujmy tu wspdlnymi sitami miejsce, ktére — jestem przekonany - stanowi¢ moze w przysztosci nie tylko nasz hotd pamieci
i wdziecznosci wobec pionieréw polskiego rock and rolla, ale i fantastyczng atrakcje turystyczno-muzyczno-muzealna.
Niech ,nikt nam nie wezmie muzycznej przesztosci”.
Pamietam ten dzien, peten watpliwosci i niepokoju — po latach Franciszek Walicki wspominat pierwszy, historyczny koncert
- Wierzylismy w sukces, ale nie byliSmy pewni, czy repertuar i sposéb interpretacji spotkaja sie z zyczliwym przyjeciem stu-
chaczy. Burzliwe oklaski, jakich w ,Rudym Kocie” nikt jeszcze przedtem nie styszat, przekonaty nas, ze wysitek zespotu nie
poszedt na marne; ze wtasnie tego dnia i w tym miejscu dokonano pierwszego wytomu w murze przestarzatych konwencji,
obowigzujacych w tym czasie pomiedzy Bugiem, Wistg i Odra.
Pamietajmy zatem o pionierach i ocalmy - ich i nasze - wspomnienia. Na pewno na to zastuguja.

WF
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BIG&BEAT | ROCK&ROLL
WOJCIECH FULEK

MUZYKA

Jubileusz 60-lecia narodzin polskiego rocka to okazja nie
tylko do $wietowania, lecz i rzucenia okiem na nieco zapo-
mniane kartki z historii gatunku, ktéry zawojowat serca
kilku pokolen na catym Swiecie.

Nazwe ,rock and roll” jako odrebnego nurtu wymyslit
i pierwszy uzyt na antenie lokalnego radia w Cleveland ame-
rykanski zywiotowy prezenter Alan Freed, znany réwniez
jako Moondog. Okreslit w ten sposéb muzyke taneczna,
ktéra nadawat z ptyt w swoich programach. Dzieki niemu
doszto tez do historycznego wydarzenia w najwiekszej hali
w miescie - Cleveland Arena. 21 marca 1952 roku odbyt sie
tam pierwszy na $wiecie koncert rock and rollowy, nazwany
od pseudonimu Freeda ,Moondog Coronation Ball”.

W hali przewidzianej na okoto 10 tysiecy widzéw znala-
zto sie dwa razy wiecej mtodych ludzi, co spowodowato
szybka interwencje strazy pozarnej. Koncert przerwano, co
—rzecz jasna - nie zaszkodzito popularnosci rock and rolla
i jego radiowego ojca. Wydarzenie w Cleveland uznano za
przetom w historii rocka, wiec nic dziwnego, ze to tam po
pewnym czasie ulokowano muzeum Rock and Roll Hall of
Fame, honorujace artystow i inne postaci, ktére wptynety
na rozwoj tego gatunku muzyki.

Kiedy jaki$ czas zwiedzatem temu ten monumentalny
pomnik tuz nad brzegiem Jeziora Erie poswiecony rockowej
muzyce i jej najwiekszym twdércom, kiedy spacerowatem po
centrum Cleveland, gdzie niemal na kazdym skwerze i ulicy
mozna napotkac gigantyczne rzezby (kazda inna) przed-
stawiajace elektryczne gitary, sam poczutem sie niemal jak
muzealny eksponat. Ja - wykotysany na melodyjnej muzyce
The Beatles, buntujacy sie po raz pierwszy z zespotem The
Rolling Stones i wpatrzony w ich charyzmatycznego lidera,
dorastajacy i zapuszczajacy coraz dtuzsze wiosy wraz z Led
Zeppelin i Pink Floyd... Czyzby juz naprawde przyszta pora
na zakurzona muzealng gablote dla moich ukochanych
utworéw, wykonawcédw, na ich bulwersujace niegdys, a dzi$
jakze niewinne wizerunki?

To wihasnie w Cleveland odnalaztem skromnga informacje,
ze legendarny Alan Freed wtasnie wtedy, kiedy zdecydo-
watem sie przyjs¢ na swiat — latem 1957 roku — rozpoczat
kolejna prezenterska przygode z rock and rollem, tym
razem telewizyjna. Na antenie amerykanskiej stacji ABC
pojawit sie jego autorski, cotygodniowy program The Big
Beat, przerwany po kilku edycjach z powodu incydentu,

uznanego woéwczas za skandal obyczajowy, bo pokazano
w nim taniec popularnego czarnoskérego piosenkarza
Frankie Lymona z biatg dziewczyna.

Nie lekcewazac wydarzenia, warto zwrdci¢ uwage na tytut
programu.

To okreslenie przeszczepit na polski grunt Franciszek Walicki
i stato sie ono nie tylko synonimem polskiego rocka, lecz
i rozpoznawalnym hastem pokolenia mtodych ludzi dora-
stajacych w PRL-owskiej rzeczywistosci lat 60. Czy wtasnie
ta muzyka miata posredni — a moze bezposredni — wptyw

na powolnga destrukcje socjalistycznego ustroju, zadekre-

towanego jako jedyny stuszny na Ziemi system dobrobytu
i szczescia, dostepny jednak tylko postepowej czesci ludz-
kosci? Walicki taka teze postawit kiedys na sympozjum
+Rocki polityka”, ktére odbywato sie - a jakze — w Gdarsku.

To nie papiez-Polak, nie Solidarnos¢, nie zburzenie muru
berlinskiego zapoczatkowaty rewolucje w naszej czesci
Europy. Zrobit to lekcewazony przez wielu i potepiany
przez innych rock and roll. On pierwszy przetamat zelazng
kurtyne, dotart do serc i umystéw ludzi na wschéd od taby
i przygotowat pole bitwy, na ktérym 20 lat p6zniej rozegraty

sie historyczne wydarzenia...

1. Wzmacniaczlampowy ,Luna”, zktérego muzycy korzy-
stali w latach szesc¢dziesigtych XX wieku | Wystawa , Nikt
nam nie wezmie miodosci / Big Beat / Odstona gdanska” |

ze zbioréw Marcina Jacobsona | fot. Agnieszka Grabowska |
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przekonywat uczestnikéw konferencji Walicki w wystapie-
niu, ktére zatytutowat Pod murami Jerycha.

Jedno jest pewne: druga potowa XX wieku nalezata bez-
sprzecznie do rocka - w réznych jego przejawach - i to on
stat sie muzyka kilku pokolen takze i polskiej mtodziezy.
Rock, z zatozenia przeciez buntowniczy i prowokujacy,
stanowi bowiem pokoleniowy zapis nastrojéw, ideatow,
oczekiwan, do$wiadczen, emocji i wyznan. Starsze pokole-
nia, przyjmujac te muzyke nieufnie, a czasami wrecz wrogo,
tylko potwierdzaty jego role.

Czy w wieku XXI rock wyczerpat definitywnie wszystkie
mozliwosci oddziatywania na mtode pokolenie? Czy juz
spetnit swojg misje? W roku 1967, podczas pierwszego,
dzi$ obrostego legenda pobytu grupy The Rolling Stones
w Polsce, to wiasnie nie kto inny, jak redaktor Franciszek
Walicki, przeprowadzat wywiad z Mickiem Jaggerem. Na
pytanie: ,Wasza agresywna muzyka i piosenki nie podobajg
sie starszemu pokoleniu. Czy potrafi was ono zrozumie¢?”
- wykonawca pokoleniowego hymnu I/ Can’t Get No Sati-
sfaction odpowiedziat bunczucznie i prowokacyjnie: ,Ono
nie musi nas rozumie¢. Ono ma sie nas bac!”. Prawdopo-
dobnie wtasnie dlatego wywiad ten nie miat nigdy szans
ukazac sie socjalistycznym PRL-u, gdzie muzyka miata by¢
przede wszystkim ,lekka, fatwa i przyjemna” oraz stuzy¢
»Szerokim masom pracujgcym miast i wsi”.

0Od zawsze bytem przekonany, iz rock i polityka s nieroze-
rwalnie ze sobg zwigzane uczuciem tak samo gwattownym,
jak mitos¢ czy nienawis¢; zwtaszcza w krajach ,demokra-
¢ji ludowej”, w ktérych panowata swoiscie pojmowana
socjalistyczna réGwnos¢ polegajaca gtéwnie na tym, ze
spoteczenstwo jadto kawior i pito szampana ustami swoich
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partyjnych przedstawicieli. W koricu to nie kto inny, jak

pozniejszy | Sekretarz KC PZPR, Edward Gierek wmieszat
sie juz na samym poczatku w historie polskiego big-beatu,
a Wiadystaw Gomutka taskawie zgodzit sie na zaistnienie
polskiej odmiany rock and rolla w zyciu publicznym, cho-
ciaz oczywiscie tylko do pewnych granic reglamentowanej
(jak niemal wszystko w tym ustroju) wolnosci muzycznej.
Kiedy na poczatku swojej kariery ,Niebiesko-Czarni”, w roku
1962, trafili do programu raczkujgcej telewizji (co ciekawe,
w wyniku rekomendacji Zwigzku Mtodziezy Socjalistycznej),
natychmiast spotkato sie to z ostrym protestem partyjnych
decydentéw od kultury, a jeden z nich, towarzysz Wincenty
Krasko tak oto uzasadniat swéj ,donos” do KC:

W zwiazku z rocznica Rewolucji Pazdziernikowej kluby
studenckie organizuja imprezy jak Dni Muzyki Rosyjskiej
i Radzieckiej, konkurs na najlepsza interpretacje poezji,
piesni i muzyki radzieckiej, cykl koncertéw-montazy pt.
,Zyciorys”, poswiecony 50. rocznicy pobytu Lenina w Polsce,
dyskusja o mtodej twoérczosci kompozytorskiej i poetyckiej
w ZSRR i szereg innych interesujacych imprez. Pokazywanie

ktérejs z nich przez telewizje mtodym telewidzom w kraju

2. Nawystawie ,Nikt nam nie wezmie mtodosci / Big Beat
/ Odstona gdanska” | ze zbioréw Marcina Jacobsona | fot.
Agnieszka Grabowska |

3. Czerwone Gitary - perkusja, gitara, oktadka ptyty
| Wystawa ,, Nikt nam nie wezmie miodosci / Big Beat /
Odstona gdanska” | ze zbioréw Marcina Jacobsona | fot.

Agnieszka Grabowska |



przyniostoby wiekszy pozytek anizeli cykliczne propagowa-
nie twistowo-jazzowej snobistycznej miernoty, firmowanej
przez KC ZMS.

Jak wida¢, nazwa rock and roll ciggle byta jednak wtedy
na cenzurowanym wsrod towarzyszy, ktorzy skutecznie
dbali o whasciwe ,ksztattowanie gustéw i postawy ideo-
wej miodziezy”.

Napiete relacje muzyka-polityka byty bowiem w tym syste-
mie nieuniknione i z géry skazane na ciagty konflikt; réw-
niez dlatego, ze muzyka mtodziezowa z ruchu kulturalnego
o raczej marginalnym poczatkowo znaczeniu przeksztalcita
sie w ktéryms$ momencie w masowy ruch kontestatorski
0 wyraznym zabarwieniu politycznym.

W koncu historia czechostowackiej opozydji i ruchu ,Karta
77" rozpoczeta sie wtasnie od muzyki, kiedy aresztowano
cztonkéw undergroundowej grupy rockowe;j Plastic People
of The Universe. To oni wiasnie stali sie obiektem medialnej
nagonki, ale réwniez — dzieki temu - rockowymi bardami
czeskiej opozycji politycznej z Vaclavem Havlem na czele.
Do dzi$ pozostaje dla mnie zagadka, dlaczego rock - bun-
towniczy przeciez ze swojej natury — nie stat sie w swoim

czasie sprzymierzencem KOR-u czy rodzacego sie ruchu

ANJTOGRAF ‘

,Solidarnosci”, dlaczego nie trafit na opozycyjne barykady,
gdzie czekato na niego zarezerwowane miejsce. Nawet stan
wojenny nie przynidst tu zasadniczej zmiany przypisanych
wczesnie rol: w glowach i sercach mtodych ludzi intere-
sujacych sie polityka gtéwne miejsce zajmowali wtedy
ich rowiesnicy z akustycznymi gitarami: Jacek Kaczmarski
i Przemystaw Gintrowski, a do rangi pokoleniowego hymnu
urosty Mury katalonskiego barda Lluisa Llacha z polskim
tekstem Kaczmarskiego. Tymczasem tysigce mtodych ludzi
kontestowato system na kolejnych rockowych spedach
festiwalowych w Jarocinie, a pézniej — na licznych koncer-
tach podczas najwiekszego polskiego boomu rockowego
lat 80. | to zupetnie nie zwracajac uwagi na to, ze — jak chca
niektoérzy — rock stanowit swoisty wentyl bezpieczenstwa
dla socjalistycznej wtadzy. Trumy mtodych ludzi Spiewaty
na koncertach Perfectu do zdarcia gardet, przekrzykujac
Grzegorza Markowskiego, ,Chcemy bi¢ ZOMO” czy tez ,Nie
boj sie tego - Jaruzelskiego”, przyjmujac jako pokoleniowe
przestanie tytut piosenki zespotu Lombard: Przezyj to sam.
Poniewaz muzyka mtodziezowa juz w latach 60. wymkneta
sie spod partyjnej kontroli, a w kolejnej dekadzie nie udato
sie skupi¢ mtodego pokolenia pod ,czerwonym sztandarem
nad dyskotekga”, to lata 80. przyniosty nowy pomyst: boom




rockowy w miejsce prawdziwej wolnosci, wielotysiecznie
koncerty zamiast demokracji i jazgot elektrycznych gitar
zamiast dialogu. To znéw oczywiscie pewne uproszczenie,
bo jeden z nielicznych politykdw interesujacych sie muzyka
rockowa, Jan Litynski trafnie zauwazyt, ze nie mégt to by¢
juz zaden wentyl bezpieczenstwa, tylko... ,peknieta detka.
Powietrze musiato z niej uchodzi¢, bo dziura byta juz zbyt
duza”.

W kazdej z polskich dekad relacje muzyki rockowej i poli-
tyki miaty nieco odmienne podtoze i uktadaty sie inaczej.
Lata 60. - czas siermieznego socjalizmu gomutkowskiego
,Zludzka twarza” (po okresie ,btedédw i wypaczen”), to swo-
ista, zupetnie niegrozna jeszcze ,zabawa w ciuciubabke”.
Trudno bowiem z dzisiejszej perspektywy uznac teksty
i wizerunek polskich zespotéw big-beatowych tamtych lat
za realne zagrozenie dla socjalistycznej wtadzy, ale - z dru-
giej strony — miata ona jednak ambicje wszechwtadnego
panowania nad wszystkim i recznego sterowania polityka
kulturalna. Stad przeciez wzieta sie stynna ,zbrojna inter-
wencja” Edwarda Gierka, ktora gwattowanie zakonczyta
historie pionierskiej tréjmiejskiej grupy Rhythm nad Blues.
Zaciektymi wrogami muzyki rockowej w PZPR byli miedzy
innymi wspominany Wincenty Krasko, Wtodzimierz Kruczek
czy z kregdw najwyzszego wtajemniczenia pozniejszy pre-
mier Piotr Jaroszewicz. Wtodzimierz Sokorski, za czaséw
Bieruta minister kultury i sztuki (skagdingd odpowiedzialny
za wprowadzenie polskiej odmiany socrealizmu), pézZniej
wieloletni wszechwtadny szef tzw. Radiokomitetu utrzy-
mywat jednak, ze Wiadystaw Gomutka wolat postucha¢
jego opinii i présb swoich wnuczek, niz péjs¢ na jawna
konfrontacje zmtodym pokoleniem, ktére przyjeto rodzimy
big-beat jako swojg muzyke. Zatem — mimo oporéw i nie-
zadowolenia w pewnych partyjnych kregach, rock and
roll trafif nie tylko na sceny festiwali w Opolu i Sopocie,
ale nawet do kotobrzeskiego amfiteatru, gdzie do tej pory
krélowali szansonisci poprzebierani w mundury Ludowego
Wojska Polskiego. Trudno tez sobie wyobrazi¢, aby polskie
zespoty i wokalisci — poczawszy od Niebiesko-Czarnych,
ktdrzy przecierali dla innych szlaki - wyjezdzaty wtedy za
granice bez partyjnego btogostawienstwa. Kto$ przeciez
$wiadomie wyrazat zgode na te wyjazdy i ktos czerpat z nich
profity, nie tylko finansowe, ale i polityczne. System byt
jeszcze na tyle sprawny i wszechwiadny, ze mégt zabloko-
wac praktycznie kazdy niepozadany wyjazd, co mogto by¢
dla muzykéw dotkliwa kara. Warto tez pamietac, ze jaka-
kolwiek niesubordynacja podczas zagranicznego pobytu
i wystepow grozita wtedy nieodwotalnie wyjazdowym
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»Szlabanem” i innymi konsekwencjami. Zatem, jesli ktos
jednak na tych wyjazdach korzystat, to chyba wtasnie ta
wielogtowa socjalistyczna hybryda - system, ktéry dys-
kontowat kolejne wyjazdy - zaréwno na Wschéd, jak i do
niedawna zakazany Zachéd - mtodziezowych grup jako
przejaw swojego liberalizmu i otwarcia na $wiat.
,Ciuciubabka” przybierata rézne formy. Czasami postac
nosnego (réwniez politycznie) hasta: ,polska mtodziez
$piewa polskie piosenki”, kiedy juz ataki na wynaturzona,
zachodnig mode byty nie do zniesienia, kiedy indziej - kolo-
rowej przebieranki w polskie stroje historyczne, jeszcze
innym razem - odwotywania sie w tresciach do muzyki
i sztuki ludowej. A jesli juz za trudno byto co$ mtodziezy
wyjasni¢, odwotujac sie wytacznie do polskich realiow,
zawsze pozostawat pod reka wrdég z sasiedniego obozu.
Dlatego nawet w rockowych tekstach ostrzegano ze ,te
bomby leca na nasz dom”, a w Berlinie Wschodnim orga-
nizowano cykliczne gigantyczne koncerty pod hastem
~Rock dla pokoju”. Nalezato bowiem przeciez wyjasnic¢
zdezorientowanej i otumanionej zachodnig propaganda
polskiej mtodziezy, ze

...niezwyktos¢ muzyki rockowej spotkata sie przed kilku
laty ze szczegdlnie ostrym potepieniem przedstawicieli
wysokich sfer bogatych, tradycyjnych spoteczenstw, kiedy
zrozumiano, ze muzyka ta jak rewolucyjny sztandar staje
sie protestem mitodziezy przeciwko cywilizacji zastanej,

opartej na wyzysku, krzywdzie i wojnie.

Po okresie zabawy w ciuciubabke przyszta dekada totalnej
propagandy sukcesu, ktéra rowniez potrzebowata figowego
listka dla przykrycia pewnych mankamentéw wiasnej urody.
Dos¢ sztucznie na poczatku wykreowana ,Muzyka Mtodej
Generacji” wymkneta sie jednak szybko spod kontroli,
przygotowujac solidne podstawy do rockowego wybuchu
lat 80. ,Krélowie zycia” polskiego rocka z tamtego okresu
potrafili sie odnalez¢ w gierkowskiej epoce matej stabiliza-
¢ji i matego fiata, fapczywie korzystajac z mozliwosci, jakie
sie przed nimi otworzyty. Polski rock lat 70., uzupetniony
doswiadczonymi juz muzykami poprzedniej generacji
(Czestaw Niemen, Tadeusz Nalepa z grupa Breakout czy
Jozef Skrzek z SBB), na pewno réwniez byt poszukujacy
i tworczy, choc trudno bytoby go nazwa¢ buntowniczym
czy rewolucyjnym. Trudno tez znalez¢ jakiegokolwiek pol-
skiego muzyka rockowego wsréd sygnatariuszy listow
i akcji protestacyjnych. Zabrakto tez ich, czego do konca
nie potrafie jednak logicznie dzis wyttumaczy¢, podczas



sierpniowego strajku latem 1980 roku w wybrzezowych
stoczniach. Czy naprawde przez przypadek?

Przypisywanie partyjnemu molochowi jakie$ przemyslanej,
zaplanowanej w zaciszu gabinetéw strategii w odniesie-
niu do zjawiska muzyki rock'n'rollowej, big-beatowej czy
mtodziezowej, jest pewnym naduzyciem i zatozeniem,
opartym na btednym przestankach. Owszem, rock byt
momentami niewygodny, a nawet niebezpieczny, jak mogto
sie wydawac niektérym partyjnym kacykom, ale nie tylko
z powodu swojej buntowniczej natury. Wydaje sie, ze jego
najwiekszg sita, ktérej nie mozna byto przeciwstawic juz
przeciez ,nudnych akademii ku czci”, byta autentycznosg,
dzieki ktérej narodzit sie — dos¢ jednolity, pomimo swoich
réznorodnych form i odcieni - pokoleniowy front sprzeciwu
wobec zastanej rzeczywistosci. A jako zjawisko masowe
muzyka ta nie data sie juz tak tatwo wymanewrowa¢, ugta-
ska¢, przekupic czy skanalizowac w waskie koryto rozrywki
i pop-kultury. Stworzyta tez - niejako przy okazji, a troche
przypadkiem — wiasny, niezalezny (i to chyba najbardziej
bolato politycznych sponsoréw socjalistycznego modelu
kultury, ktéry miat przeciez uchodzi¢ z powodéw ideowych
zaten ,jedynie stuszny”), pétoficjalny, a czasami wrecz pod-
ziemny, drugoobiegowy rynek muzyczny. Stworzyta tez
zupetnie nowa hierarchie muzycznych wartosci i nowych

idoli, niezaleznych od festiwalowych konkurséw i prze-

gladéw. Ta niezalezno$¢ na pewno nie mogta sie podobac
partyjnym decydentom, ale posadzanie ich o jakis dtugo-
falowy plan bytoby nie tylko zbytnim uproszczeniem, ale
nawet niezastuzonym komplementem. Owszem, zdarzaty
sie interwencje na najwyzszym szczeblu, kiedy np. dtugie
wiosy i hippisowski wyglad zaczety niektérym przeszkadzac
nawet bardziej niz charakter muzyki. Z perspektywy czasu
wydaje sie jednak, ze nie ingerowano zbyt agresywnie
w losy polskiego rocka z kilku podstawowych powodoéw.
Po pierwsze, jego drogi praktycznie nigdy nie skrzyzowaty
sie z ruchami opozycyjnymi, w ktdérych to wtedy upatry-
wano gtéwnego, wrecz $Smiertelnego wroga ustrojowego.
Dlatego prawdopodobnie uwazano - zwfaszcza na samym
jego poczatku - rockowy boom lat 80. za zjawisko nieszkod-
liwe, stwarzajace przy okazji polskiej mtodziezy pewng
namiastke i iluzje wolnosci. Po drugie, system byt juz wow-
czas zdegenerowany i organizacyjnie na tyle bezwtadny, ze

4. Samochod M20 Warszawa - podpora logistyki w poczat-
kach polskiego big-beatu | Wystawa ,Nikt nam nie wezmie
miodosci/ Big Beat / Odstona gdainska” | ze zbioréw Marcina

Jacobsona | fot. Agnieszka Grabowska |
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na pewno nie byt juz zdolny do tak wszechobecnej kontroli,
jak w poprzednich dekadach. Po trzecie, role ochronng
miat w tym przypadku odgrywac Gtéwny Urzad Kontroli
Publikacji i Widowisk. Czyli po prostu cenzor, z definicji
odpowiedzialny za wychwytywanie i zapobieganie nie-
prawomyslnym sformutowaniom, tekstom i komentarzom,
»,godzacym w socjalistyczny ustroj i obowigzujace, przyja-
cielskie sojusze polityczno-militarne”. Po czwarte w koncu,
uznano chyba, ze bedzie lepigj, aby znéw ,polska mtodziez
stuchata polskich piosenek”, bo na ich ksztatt - jak naiw-
nie jednak myslano — mozna byto jeszcze jako$ wptynac.
A na powszechnie juz dostepne w tamtym czasie nowosci
zachodniego rocka wptywu nie byto juz przeciez zadnego.
A nie zawsze bywat on przeciez apolityczny.

Tomek Lipinski, lider legendarnej grupy Brygada Kryzys
oraz pozniejszego Tiltu, autor i wykonawca piosenki Nie
wierze politykom, byt obecny na wspomnianej gdanskiej
konferencji ,Rock i polityka”. Jego wystapienie, jako przed-
stawiciela rockowej generadji lat 80., miato dtugi, ale wyjas-

niajacy niemal wszystko tytut Niewola, ktéra dawata wolnos¢
- czyli za co powinnismy by¢ wdzieczni komunie. Chciatbym
przywotac na zakonczenie jego stowa, ktére warto i dzi$
zadedykowac politykom wszystkich opcji, bez wzgledu na
ich przynalezno$¢ partyjna. Jako apel, aby nigdy wiecej nie
probowali majstrowac przy elektrycznych gitarach i jedno-
czednie czeSciowe wyjasnienie, dlaczego polski rock nie
znalazt sie na strajkowych barykadach:

Nie ufaliSmy ani jednej, ani drugiej stronie. Owszem, nie-
nawidzilismy komuny i chcielismy jej upadku. Popieralismy
opozycje, ale nie na tyle, aby uznac jej cele za nasze. Jedni
chcieli przeja¢ wtadze, drudzy - ja utrzymacd. Jedni chcieli
udoskonali¢ system, drudzy go zmieni¢. A my chcielismy,
aby w ogéle nie byto zadnego systemu!

WOJCIECH FULEK

Fragment przygotowywanej do druku ksigzki

Teresa Klaman Jestem z miasta | tusz, 100 x 70 cm, 2018 |

36



HISZPANIE CZYLI. .. POLACY
ROMAN WARSZEWSK
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Mot niebezpiec®®

Arturo Perez-Reverte jest jednym z najznakomitszych piér
wspotczesnej literatury hiszpanskiej. Zaczynat jako kore-
spondent wojenny — co dato mu Swietne przygotowanie
do nowoczesnego pisania z reporterskim nerwem, nato-
miast obecnie jest pisarzem celebryta, juz wielokrotnie
zgtaszanym do literackiej nagrody Nobla.

Ale nobel mu niepotrzebny. Bez tego ma ogromna popular-
nos¢, a tyle, ile w dolarach wynosi literacki nobel, on inka-
suje jako zaliczke, gdy oznajmia wydawcy, co chce napisac.
Tak tez byto w przypadku tomu Eva, bedacego kontynuacja
niedawno opublikowanej ksiazki Falco. Wiele wskazuje na
to, ze Reverte zamierza stworzy¢ nowy wieloksiag, podobny
do historii kapitana Alatriste’a jego autorstwa, tym razem
jednak umiejscowiony nie w czasach Trzech Muszkieteréw,
lecz w okresie ,guerra civil”, wojny domowej, jaka rozrywata
Hiszpanie w latach 30. XX wieku.

Przypomnijmy: w wyniku wyboréw na poczatku roku 1936
w Hiszpanii zdecydowana (cho¢ nie miazdzaca, jak potem
niektorzy twierdzili) wiekszos¢ zdobyta lewica. Wzbudzito

to wielkie niezadowolenie prawicy i wyzszych oficeréow
hiszpanskiej armii, spotegowane przez zabdéjstwo przed-
stawiciela prawicy Jose Calvo Sotelo (co z kolei byto rewan-
zem za zabojstwo Jose Castillo, zwigzanego ze strong
republikanska). W potowie lipca 1936 doszto do buntu
wojskowych i stworzenia przez nich ,junty”, na ktérej czele
stanat generat Miguel Caballenas Ferrer. Reprezentowat
nacjonalistyczng strone konfliktu, do ktérego wybuchu
doszto 16 lipca 1936.

Strona republikanska, reprezentowana przez wiekszos¢
zasiadajgca w Kortezach (hiszpanskim parlamencie) byta
zaskoczona rozwojem wypadkéw i — organizujac wiasne
wojsko oraz r6znego rodzaju milicje - odpowiedziata
z pewnym ocigganiem. W tym czasie z Maroka ruszyty
do Hiszpanii dowodzone przez generata Francisca Franco
liczne oddziaty wspierajgce nacjonalistow. Po dotarciu na
poétwysep, szty one praktycznie od zwyciestwa do zwycie-
stwa. Starcia byty bardzo krwawe. Okrucienstwem wykazy-
wali sie zaréwno republikanie, jak i nacjonalisci. Zadna ze
stron w mordowaniu siebie nawzajem, jak i ludnosci cywil-
nej wspierajacej przeciwnika, nie chciata pozostac w tyle.
Mniej wiecej w tym momencie zaczyna sie historia opisana
Pereza-Reverte w powiesci Eva. Z Hiszpanii, z Kartageny,
wyptywa na Morze Srédziemnej statek ,Mount Castle”,
w ktérego tadowniach znajduje sie ztoto zabrane przez
republikanéw z panstwowego skarbca. Ma ono trafi¢ do
ZSRR, do Odessy. (Zwiagzek Radziecki w konflikcie nacjona-
listow z republikanami, stat oczywiscie po stronie republi-
kanéw) Nacjonalisci nie chce oczywiscie do tego dopuscié.
W dlad za ,Mount Castle” wysytaja okret wojenny ,Martin
Alvarez”, ktéry ma albo ztoto przeja¢, albo zatopic ,Mount
Castle”.

Statek ze ztotem chroni sie w Tangerze — miescie, ktére
w tamtym czasie miato status zblizony do statusu Gdanska
w okresie miedzywojennym. W $lad za nim do Tangeru
wchodzi ,Martin Alvarez”, ktéry sciganej jednostki nie chce
stracic¢ z oczu. Cumuje nieopodal statku ze ztotem. Niemalze
burta w burte. Marynarze obu jednostek widza sie, a nawet
spotykaja sie i rozmawiaja. .. Z uwagi na miedzynarodowy
status Tangeru, w porcie miedzy obiema jednostkami nie
moze dojs¢ do starcia. Sytuacja jest patowa. Nie moze
jednak trwac wiecznie.

Zadaniem Falco - pracownika wywiadu nacjonalistow
jest odzyskanie ztota znajdujgcego sie na ,Mount Castle”.
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Jak tego dokonac¢? Przekupic¢ republikanskiego kapitana?
Napas¢ znienacka na statek ze ztotem? Szybko okazuje sie,
ze zadna z tych opdji nie jest mozliwa ...

Ostatecznie okret poscigowy, opuszcza Tanger i we mgle,
na morzu, czeka az ,Mount Castle” - znacznie stabiej uzbro-
jony - zostanie uznany w Tangerze za jednostke ,non grata”
i bedzie musiat opusci¢ port. A wtedy ,Martin Alvares”
otworzy ogien i ,Mount Castle zostanie zatopiony”. Ztoto
pdéjdzie na dno, ale nie trafi do Odessy.

Tak tez sie dzieje. Jedyne, co Falco osiaga, to ze znana mu
z przesztosci tytutowa Eva, reprezentujaca na poktadzie
+Mount Castle” interesy ZSRR schodzi na lad i juz na poktad
nie wraca. Najprawdopodobniej unika przez to $mierci.
Jednoczesnie - szeroko otwiera drzwi do trzeciej czesci
cyklu o przygodach Falco

Co - procz interesujacej intrygi i znakomitego warsztatu
autora - w ksigzce jest wazne?

+Eva” to niespodziewanie takze ksigzka o Polsce — o gteboko
podzielonym spoteczenstwie, ktére, gdy juz sie rozpadto,
bardzo trudno na powrét scali¢. Hiszpanie zawsze byli
poréwnywani do Polakéw - chocby przez temperament,
zamitowanie do zabawy, przez gteboko zakorzeniony kato-
licyzm, wspomnienie dawnej odlegtej Swietnosci, czy wie-
loletnie trwanie w dyktaturze.

Autor ksigzki, cho¢ niesmiato, zdaje sie to podpowiadac.

Falco (...) - pisze - byt przyzwyczajony do poruszania sie
po terytoriach o niesprecyzowanych granicach (...). Lokalna
atmosfera byta dlan tak znajoma, jak granica miedzy Mek-
sykiem a Stanami Zjednoczonymi albo niespokojny pas
oddzielajacy Europe Srodkowa i Batkany od Zwigzku Radzie-
ckiego. Te miejsca ewidentnie co$ tagczyto (...).

Strona nacjonalistyczna opisana w ,Evie” to jakby PiS;
republikanska — Koalicja Europejska; nieprzejednani wro-
gowie. Falco nie udaje sie dogadac z kapitanem Quirosem,
dowodzacym ,Mount Castle”, ponad politycznymi podzia-
tami, w imie racji nadrzednych. Quiros jedynie blefuje, ze
jest to mozliwe, natomiast tak naprawde prébuje Falco
wciggnac w zasadzke.

A wydaje sie, ze powinno by¢ inaczej. W pewnym miejscu, opi-
sujac rozstanie marynarzy z obu statkdéw po wyjsciu z tawerny,
w ktorej przypadkiem sie spotkali, Perez-Reverte stwierdza:

(...) Marynarze zaczeli sie rozdziela¢, republikanie odcho-
dzili w jedna, narodowi w druga strone. Robili to niechetnie,
zauwazyt Falco. Niemalze wbrew sobie. Wielu usémiechato
sie do siebie, a niektorzy nawet Sciskali sobie rece, zanim
odeszli ze swoimi.

Negus i podoficer wymienili ostatnie spojrzenie. Nie ode-
zwali sie do siebie ani stowem. Pierwszy schylit nieco gtowe,
na jego ustach zarysowat sie usmiech, drugi odpowiedziat
tym samym. A potem kazda grupa udata sie réznymi uli-

cami na swoj statek.

Co jedynie udaje sie osiggnac? To, ze gdy ,Mount Castle”
zostaje zatopiony, Martin Alvares stara sie podja¢ na poktad
jak najwieksza liczbe rozbitkdw; nastepnie wysadza ich na
lad w Tangerze, gdzie reka sprawiedliwosci nacjonalistow
na pewno ich nie dosiegnie.
Podziat mozna wiec zasypac dopiero w obliczu smiertel-
nego zagrozenia. Nie wczesniej.

ROMAN WARSZEWSKI
Arturo Perez-Reverte, Eva, thum. Marzena Chrobak,

Wydawnictwo Znak, Krakéw 2019, ss. 425

Teresa Klaman Uprzedmiotowiona | terakota malowana, 1987 |




0D NATURY DO ARCHITEKTURY
ZOFIA WATRAK ARTYSTKA AUTOGRAFU

Teresa Klaman jest tym szczegdlnym przypadkiem artysty, Prace Teresy Klaman znamionuje wysublimowana estetyka,
ktérego osobowos¢ jest absolutnym przeciwienstwem dzieta. nieskazitelnos¢ form, a nawet pewna elegancja i dekoracyj-
Znam ja od lat. Przyjaznimy sie. Odbytysmy wspodlnie nie-
jedng podréz. Z przygodami. Podrézujac bowiem z Teresg,
nie mozna byto nigdy mie¢ pewnosci, gdzie sie ostatecznie
znajdziemy i jakimi drogami dojedziemy do celu, czas tez byt
nieprzewidywalny. Jadac na potudnie Niemiec, mozna byto
nieoczekiwanie znalez¢ sie na pétnocy. Do Paryza jechatysmy,
mylac kierunki i autostrady, w czym miatam niematy udziat.
Z braku umiejetnosci czytania mapy nie spetniatam nalezycie
narzuconej mi przez Terese roli pilota. W Paryzu miatysmy
zawsze przeciwne zdanie co do kierunku i tylko widok wiezy
Eiffla rozstrzygat czesto spor. Spozniatysmy sie na wszystkie
wazne i mniej wazne spotkania, bo Teresa nie byta w stanie

zdecydowac o wyborze satysfakcjonujagcej ja garderoby.

Za to z podziwem obserwowatam, jak buduje wokoét siebie
przyjazna przestrzen. Mieszkania zmieniata kilkakrotnie, jak
réwniez pracownie. Odwiedzitam z racji zawodowych wiele

pracowni artystycznych i w zadnej nie byto takiego laborato-

ryjnego porzadku jak w pracowni Teresy. Zawsze fascynowaty

mnie pracownie, bo wiele z nich mogtam wyczytac o artyscie
i jego pracy. To rzeczywiscie ich osobiste magiczne labora-
toria, gdzie rodzi sie i spetnia ich idea sztuki. Zdarza sie, ze
przestrzen zycia i pracy jest tozsama lub granice przemiesz-
czaja sie. Dla Teresy jest to miejsce osobne i wydzielone od
codziennego zycia, cho¢ zawsze w poblizu zamieszkania.
Oba miejsca wazne, czemu data wyraz w swoim dojrzatym
okresie tworczym, kiedy pojawit sie watek ludzkich siedlisk,
rozwijany od lat 90., kontynuowany w rzezbie i w rysunku.
Wszystkie jednak okresy twdrczosci tacza takie cechy jak:

perfekcja, rownowaga, poszukiwanie harmonii.

PROF. TERESA KLAMAN urodzita sie w 1948 roku w Gdansku. W 1972 roku ukonczyta Wydziat Rzezby
Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych (obecnie Akademia Sztuk Pieknych) w Gdansku, obecnie prowadzi
Pracownie Ceramiki Artystycznej na Wydziale Rzezby ASP w Gdarisku.

Prace z zakresu rzezby, rysunku i ceramiki prezentowata na kilkunastu wystawach indywidualnych i okoto 100 zbio-
rowych w kraju i za granica. Wiele razy uczestniczyta w sympozjach i plenerach ceramicznych i rzezbiarskich.
Dwukrotna stypendystka Ministerstwa Kultury i Sztuki (1979, 1981), rzadu finskiego (1988) i Fundacji Wspétpracy
Polsko-Niemieckiej (1996). Laureatka nagrod i wyrdznien. Jej prace znajdujg sie w zbiorach muzedw i galerii sztuki
wspotczesnej w Gdansku, Szczecinie, Berlinie, Norymberdze, w Wigierskim Parku Narodowym, w parkach Grun-
waldu k. Monachium, Diisseldorfu, Bickenbach k. Darmstadt, Sopotu, Wiednia.
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nos$¢. Kamien i tworzywo ceramiczne wyznaczaja jej twor-
czosci osobne watki, ktérych odrebnos¢ wynika z charakteru
zastosowanych materiatéw, a tym samym réznych warsztatow
i narzedzi. Oba watki taczy staranno$¢ opracowania materii
ze szczeg6lnym skupieniem na wydobycie jej naturalnych
wartosci wyrazowych.

Pracujac w okreslonym tworzywie, widzi w nim nie tylko
budulec. ,Zmyst materiatu”, jego charakterystyczne wiasci-
wosci odgrywajg duze znaczenie, zwiaszcza gdy decyduje sie
na kamien. Inaczej traktuje granit, a jeszcze inaczej przycieta
kostke marmuru. W obu jednak przypadkach inspiracje pty-
nace z obserwadji natury i kamienia, ktéry jest czastka natury
i jej niejako synonimem, wioda rzezbiarke ku formom miek-
kim, biologicznym i zamknietym. Naturalne uksztattowanie
granitu, jego wewnetrzne zycie, dane mu przez przyrode
i uptywajacy czas, sugeruja autorce antropomorficznos¢ koja-
rzona z kobiecym ciatem, taczacym kult biologii i harmonie
natury. Rzezbiarka dazy do idei formy wykoncypowanej, ale
zachowujacej identycznosé pierwotnego charakteru kamie-
nia. Nie bez znaczenia jest dla niej zmystowa, powierzchniowa
warstwa materii, stad lubi marmury, ktére doprowadza do
idealnej gtadkosci, wywotujacej wrecz potrzebe dotyku.
Chtodna, spokojna uroda marmurdéw, barwny rysunek uzy-
lenia — wszystko to prowokuje do szukania w nich ksztattu
idealnego.

Takim ksztattem w latach 70. byta muszla. Wéréd réznorod-
nosci ksztattow spotykanych w naturze budzita szczegélne
zainteresowanie matematykéw i artystow. Odnajdywano
w niej ucielesnienie transcendentalnego stosunku, ztotej
liczby ¢, powiazanej z pojeciami piekna i doskonatosci.
Spirala logarytmiczna faczy $wiat matematyki ze Swiatem
fizycznym, pozwala dostrzegac¢ zwiagzki miedzy ciggiem
liczb a utozeniem ziarna w koszyku stonecznika, ptatkéw
w rozwijajacym sie kwiecie rézy, spirala muszli, w struktu-
rach spiralnych galaktyk.' Nieprzypadkowo wiec spiralny
ksztatt muszli stal sie figurag ucielesniajaca zywa, twércza
nature, ktérej materia zmierza od bezksztattu i chaosu az
do regularnej postaci, przybierajac stereometryczne formy.
Dlatego tez regularno$¢, a nawet geometrycznosc staja sie
zasadg ksztattowania, powigzanego z pieknem i harmonia.
RzeZbiarka przeksztatca kostke marmuru w rytm spiralnej linii,
ktéra nadaje formie dobrze wywazona harmonie. Naturalny
ksztatt muszli podlega daleko idgcym uproszczeniom i sty-

' Fernando Corban, Zfota proporcja. Matematyczny jezyk
piekna, thum. Wiktor Bartol, RBA Barcelona 2012 ( Adaptacja
wydawnicza BUKA Books).
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lizacji. Ten sam motyw opracowywany wielokrotnie, w roz-
nych wersjach staje sie formg czysto abstrakcyjng — znakiem
definiujgcym porzadek natury.

Ubocznym efektem tych form jest ich dekoracyjnos¢, pocho-
dzi wszak ona z ornamentacyjnej spiralnosci form inspiro-
wanych struktura Swiata natury. Warto takze przypomnie¢
symboliczne funkcje muszli morskich i slimakéw. Nalezg one
do kosmologii akwatycznych i symbolizmu seksualnego
ze wzgledu na skojarzenia z organami ptciowymi kobiety.
W wielu kulturach utozsamiano muszle z samym Zrédtem
Zycia, jej spiralna forma symbolizowata duchowe odrodze-
nie, rytuat wiecznych powrotéw. Spiralny wizerunek muszli,
pochodzacy od jej uproszczenia stat sie motywem zdobni-
czym, powigzanym z wielorakimi funkcjami semantycznym,
a symbolizm spirali jest ztozony.? Z formalnego punktu widze-
nia ten wczesny watek tworczosci Teresy Klaman mozna
powiazac z tradycja rzezby organicznej, zapoczatkowanej
przez Brancusiego . Dazenie do czystosci formy, nieobojetny
stosunek do materiatu znajduje swoj wyraz w powigzaniu
zwartej, zamknietej bryty i miekkosci formy z powierzchnia
tak gtadka i ISniagca, ze kamien zdaje sie by¢ pozbawiony
swego fizycznego ciezaru. Starannie wyrysowane ptaszczyzny
narzucaja $wiattu zamkniete obwody krazenia, w ktérych zda
sie wiezng¢ oko widza.

Sktonnos¢ do nieukrywanej estetyzacji wydaje sie znamienng
cecha twdrczosci Teresy Klaman. Ulega jej nie tylko w swych
dialogach z kamieniem, materiatem opornym i wiele pod-
powiadajacym rzezbiarzowi, ale takze wtedy, gdy ma moz-
liwos¢ swobodnego ksztattowania w tworzywie tak ulegtym,
jakim jest glina. To przeciwne kamieniowi, fizycznie kruche
tworzywo, utwardzane ogniem, stuzy jej utrwalaniu ksztattu
réwnie kruchego, jakim jest ludzkie ciato cztowieka. Wielokrot-
nie powtarzane torsy (pojawity sie po serii muszel w latach
80.) powstaty z bezposredniego odcisku z ciata.

Modelkami byta cérka Bogna i przyjaciétka rzezbiarki, Matgo-
sia Zerwe, dwa ciata — mtodej dziewczyny i dojrzatej kobiety.
Bezposredni odcisk, wykonany na zywym organizmie, niejako
wprost na zyciu, jest zapisem utrwalonym w glinie ulotnego
momentu zycia. Miedzy torsem mtodziutkiej, rozkwitajacej
dziewczyny a torsem dojrzatej kobiety jest nieodwracalny
uptyw czasu, widoczny w nieuchronnych przeobrazeniach
ciata, zatrzymany moment przemijajacej urody, mtodosci,
piekna tak ulotnego i kruchego jak cienka skorupka cera-
micznego tworzywa. W pracach tych jest organiczna jednos¢

2 Mircea Eliade, Obrazy i symbole, Wydawnictwo KR, Warsza-
wa 1998.



miedzy charakterem tworzywa a rzezbiarska forma. Wtasci-
wosci gliny i dziatanie ognia, utrwalajacego ksztatt nabieraja
symbolicznego znaczenia. ,Ciepto” gliny i jej miekkos¢ sa
jednoczesnie cechami ludzkiego ciata. Teresa Klaman raczej
nie szkliwi powierzchni ceramicznej. Delikatnie koloruje
powierzchnie kredkg lub farba, ale kolor nie stanowi o formie,
ani z niej nie wynika. Jest raczej elementem iluzyjnym, suge-
rujgcym przezroczysta tkanine, narzucona na ciato.
Ekspozycja multiplikowanych torséw, odbita dodatkowo
w lustrzanej ptycie podstawy, odbiera pierwotne znacze-
nie odcisku zdjetego z jednostkowego, niepowtarzalnego
ciata. Multiplikacja kaze bowiem zobaczy¢ ciato kobiety
jako wypreparowany obiekt przedmiotowy, zunifikowana,
bezosobowa czes¢ catosci, pozbawiong indywidualnosci.
Wielokrotnos¢ odbi¢ pozwala raczej na kojarzenie torséw
zikonografig kultury masowej, ktéra widzi ciato kobiety przez
filtr przemystu reklamowego, gdzie kazda cze$¢ ciata staje sie
przedmiotem-fetyszem, spetniajacym uzytkowe funkcje na
réwni z firmowymi wyrobami kosmetykow, konfekgji, bizu-
terii, ktérych reklamie stuzy ciato.

Torsy Teresy Klaman poprzez zabieg kompozycyjny ekspozy-
¢ji zyskaty pop-artowska wizje kobiety jako galanteryjnego
przedmiotu. Dobrym przyktadem tak traktowanego ciata
jest idealnie uksztattowany tors, spiety krawieckim btyska-
wicznym zamkiem. Ekspozycja torsdw ujawnita nowy watek
- dazenie do wprowadzenia nieobecnej dotad warstwy
narracyjnej. Kolejne cykle ,Przebudzenie” i ,Deszcz” s3 jej
rozwinieciem. Wprowadza gotowy przedmiot jako petno-
prawny partner elementdw przez nig stworzonych, nadajac
przedmiotowi nowe znaczenie. Te swoista strategie ekspono-
wania prac przez powtdrzenia pewnego modutu w réznych
wariantach, zestawienia form we wzajemnym ich dialogu,
zastosuje w pdzniejszych realizacjach jako zasade dla catego
cyklu. Poszczegdlne cykle sa wyrazem lirycznej i estetycznej
wrazliwosci rzezbiarki, ofiarujacej odbiorcy swa niezbywalng
potrzebe piekna. Tworzy w poczuciu koniecznosci robienia
rzeczy pieknych i otaczania sie pieknem w poszukiwaniu
réwnowagi i harmonii, dajacej poczucie stabilnosci i bez-
pieczenstwa.

W ostatnich latach zajmuje jg temat szeroko rozumianych
przestrzeni zwigzanych z otoczeniem i zyciem cztowieka.
Poszerzaja one ikonografie rzezby, zdominowanej dotad
przez figure cztowieka.

Z poczatkiem lat 90. powstaty ,Trony”. Istotnym elementem
kompozycji byty schody, w intencjach autorki rozumiane
jako droga ku okreslonemu celowi, odnosity sie do konkret-
nej sytuacji cztowieka. Ich kontynuacja byt kolejny cykl , Jest
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tyle droég”, ktéry przerodzit sie z czasem w ,Krajobrazy zycia”,
wykonany z odpadéw strzegomskiego granitu. Z koncem lat
90.i na poczatku 2000. pojawit sie cykl ,Krajobrazéw”. O ich
formie decyduje w duzym stopniu materia kamienia. Dawna
miekkos¢ biologicznych ksztattow zastepuja formy silnie
geometryzowane o réznicowanych katach i ostrych krawe-
dziach. Kontrastuja w nich miejsca precyzyjnie opracowane
i surowe, odkrywajace naturalng strukture granitu. Przybierajg
postac para-architektonicznych form, metaforyzujacych los
cztowieka — droge, jaka pokonuje, petng schodéw i labiryn-
téw, miejsca, jakie tworzy. Sg aranzacjg wyobrazonych, sym-
bolicznych przestrzeni. Wszystkie te prace taczy odniesienie
do egzystencjalnych uwarunkowan z pominieciem konkre-
tyzowania wizerunku cztowieka.

Kolejny cykl ceramiczny zwiazany jest z ludzkimi siedliskami.
Nie bez znaczenia jest material. W pierwotnych domach
(,lepiankach”) glina zmieszana ze stoma byfa budulcem.
Dawata schronienie i ciepto. Cykl kontynuuje watek architek-
toniczny, ale zmienia sie charakter kompozycji — otwarte kra-
jobrazy zastepuja formy zamkniete. Dominujg w nich fagodne
tuki i kolistosci. Zmiana tworzywa ma funkcje formalne i zna-
czeniowe. Nadaje siedliskom pierwotny, archaizowany cha-
rakter. Barwiona powierzchnia terrakoty sprawia wrazenie
starej patyny, zachowujacej $lady dawnych obecnosci. Przy-
pominaja pierwotne siedliska odtwarzajace kosmologiczng
symbolike srodka, centrum $wiata. Ich kolista koputa jest jakby
odtworzeniem géry kosmicznej czy kosmicznego drzewa,
miedzy ziemia a niebem. Taka sama warto$¢ semantyczna
maja budowle sakralne ze strzelistymi wiezami i kolistymi
sklepieniami. Odwotuje sie do nich wczesdniejsza, granitowa
kompozycja zatytutowana Katedra. W spotecznosciach archa-
icznych i wyobrazni mitologicznej budowle te postrzegane
byty jako mikrokosmos, przestrzen zorganizowana, poza
ktdra rozcigga sie chaos - to co nieznane i pozbawione formy.
Symbolika ta, jak pisze Georges Poulet w Metamorfozach
czasu, na przestrzeni dziejow zmieniata swoje znaczenie...
,Nie odnosi sie wylgcznie do Boga, ale réwniez do cztowieka,
ktory odkrywa, Ze jest na réwni z Bogiem, srodkiem i sfera.”

Motyw ludzkich siedlisk zdominowat wyobraznie Teresy
Klaman do tego stopnia, Ze stat sie, jak sama moéwi, tematem
natretnym, wymagajacym niemal natychmiastowego spet-
nienia, w medium bardziej bezposrednim i spontanicznym,
takim jak rysunek. Bezposrednim impulsem byty niewatpliwie

3 Georges Poulet, Metamorfozy czasu, PIW, Warszawa 1977,
s.353.
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refleksje dotyczace jej roznych miejsc zamieszkania. Zmieniata
je kilkakrotnie, poszukujac przyjaznej przestrzeni, wolnej
od anonimowosci wielkoformatowej betonowej ptyty. Na
urbanistyke Zaspy, gdzie mieszkata przez pare lat, patrzy dzi$
z perspektywy uliczek starego Wrzeszcza, gdzie mieszka teraz.
Charakter architektury i otaczajacej jej infrastruktury, zieleni
przektada sie na posrednio status spoteczny mieszkarncow
i rodzaj wiezi miedzyludzkich. Jednostkowe przezycie autorka
uniwersalizuje i wpisuje w archetypiczne wyobrazenia domu
- ludzkiego siedliska, jako swoistego centrum $wiata. Wyob-
raznia artysty koduje obrazy i symbole, ktére ujawniajg sie
w réznych okresach i nigdy nie tracg aktualnosci, cho¢ moga
ulegac przeksztatceniom, ale ich funkgja jest niezmienna. Sta-
nowi $rodek opisu sytuacji jednostki we wspdtczesnym mu
$wiecie. Takim niewatpliwie obrazem-symbolem jest labirynt.
Pierwszy cykl nosi tez znamienny tytut,Uporczywy motyw”.
Ma jeszcze wiele wspdlnego z kompozycjami rzezbiarskim.
Mozna by nawet powiedzie¢, ze w jakims$ stopniu rysunek
jest rozwinieciem tréjwymiarowej bryty w dwuwymiarowej
przestrzeni, bez ograniczen, jakie niesie rzezba. Rysunek
jest bowiem zaprzeczeniem masy i statyki bryty. Opiera sie
na geometrycznym porzadku i dynamicznej optyce prze-
strzeni, budowanej wytacznie kreska, bez swiattocieni. Dzieki
skomplikowanej réznorodnosci kontrastéw skali, zmiennych
ukierunkowan linii tworzy Klaman wirtualna przestrzen, roz-
rastajaca sie w przdd i w glab, co daje wrazenie monumental-
nosci wyobrazonych model architektonicznych, odnoszacych
sie do wspdtczesnych metropolii. Podlegaja one nieustan-
nym metamorfozom optycznym dzieki zmiennym punktom
widzenia. Z jednej strony dajg sugestie nieskoriczonosci
przez zwielokrotnienie scian i schodéw wiodacych do nikad,
a z drugiej ich skomplikowanie i nadmiar sprawia wrazenie
ograniczonosci przestrzeni bez wyjscia. Zaréwno rzezbiarskie
skrajobrazy” jak i rysunki sa odtworzeniem metafory swiata
jako labiryntu. Ten znany, zwtaszcza romantykom, motyw
wyrazat uczucie cziowieka zagubionego w czyms niezro-
zumiatym, pytajacego niezmiennie: gdzie jestem i dokad
zmierzam. | tak rozpoczeta sie dtuga seria kontynuowanych
wciaz rysunkdéw, powstajacych réwnolegle z nowa serig
rzezbiarskich wyobrazen wspétczesnych blokowisk. Este-
tyka wczesniejszej statycznej harmoniii piekna przeksztatca
sie w nich w dynamiczny ruch zadziwiajacych linearnych
konstrukgji, ktore nie tracg wszak dekoracyjnego wyrazu.
Oko widza wikta sie w gaszczu linii i ptaszczyzn, wypetnio-
nych drobnymi strukturami geometrycznych ornamentéw.
Patrzac na nie z perspektywy historii motywu, na uwage
zastuguje technika linearyzmu, ktéra wyplata najpetniej
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praobraz drogi, wiodacej do prawdy i zbawienia. Rysunki
labiryntéw znane réznym kulturom od pradawnych czaséw
po wspdtczesnos¢ miaty swoj metafizyczny i duchowy sens,
ukrywajacy tajemnice, ktéra nie moze miec ,ciata” i nie moze
by¢ wyrazona realistycznymi atrybutami. Rysunki Teresy
Klaman cho¢ odwotuja sie do wizji wspdtczesnych metropolii,
mozna jednak odczytywac jako ,btedne budowle”, utkane
z linii, pozbawione stabilnych $cian i osrodka centrum, po
ktorych btadzi cztowiek niepewny swego miejsca w Swiecie.
Patrzac na jej budowle mozna przywotac stowa bohatera
opowiadania Jorge Luisa Borgesa Laberintos : ,Nie wiem ile
tam jest pokoi; moje nieszczescie i lek mnozq je stale”* Na te
uniwersalng symbolike motywu naktada sie indywidualne
przezycie i doswiadczenia autorki rysunkéw. Gubienie sie
w sieci drdg i autostrad wspdtczesnych aglomeracji jest swoi-
stym przezyciem egzystencjalnym i w tym kontekscie mozna
powiedzie¢, ze twdrczos¢ petni funkcje kompensacyjna.
O rysunkach swoich moéwi, ze s3 jej ,wykreslaniem $wiata”,
a tym samym $wiadomie wykracza poza architektoniczne
wizje. Sg bowiem metaforg swiata, a czynnosc¢ rysowania
jest porzadkowaniem tego, co jest niezrozumiate, co budzi
lek. Jest sposobem oswajania obcego swiata.

Nowym watkiem w twdrczosci Teresy Klaman s ceramiczne
formy przestrzenne, ktére w gruncie rzeczy kontynuuja temat
siedlisk ludzkich, ale ujety w nowych aspektach, zaréwno
w sensie formalnym, jak i znaczeniowym. Wizerunek doméw
ma charakter abstrakcyjny, nie odwzorowuje rzeczywistej
architektury, odwotuje sie jednak do multiplikowanych,
cylindrycznych form przemystowych. Ich wertykalnos¢ oraz
seryjno$¢, powigzana ze sposobem komponowania daje
sugestie wzajemnych relacji ,doméw” i charakteru urbani-
styki, wspotczesnych siedlisk ludzkich. Jesli sprowadzimy
forme cylindra do uproszczonego rysunku, otrzymamy spi-
ralna linie z jej wszystkimi funkcjami symbolicznymi. Podtuzne
pekniecie cylindra i odchylone jego Scianki pozwalaja zajrze¢
do, ,srodka”, przestrzeni oswojonej i zindywidualizowanej,
ukrytej we wnetrzu zunifikowanego ksztattu. Barwione wne-
trze, zarys drzwi czy okna sugeruje mieszkanie - jest tym, co
réznicuje monotonnos¢ poszczegdlnych segmentéw kom-
pozyciji. ,Po sasiedzku” to dwa ostatnie cykle prac ceramicz-
nych, ktére nawiazuja do charakteru dwéch réznych miejsc
zamieszkania autorki — Zaspy i starego Wrzeszcza. Formalnie
jest powrotem do tworzywa ceramicznego i nawigzaniem
do wczedniejszych ,Siedlisk”. W pewnym sensie jest to tez

4 (Cyt.za Gustav René Hocke, Swiat jako labirynt, Stowo/obraz
terytoria, Gdansk 2003, s. 173.



nawigzanie do przedmiotu uzytkowego, do ktérego wro-
cifa autorka ostatnio wykonujac, donice i misy. Przewrotnie
jednak szkliwi wnetrze naczynia czyli to, co z racji natury
przeznaczenia przedmiotu jest ukryte, a co byto tez istotg
dekoracyjnych funkgji. Tym samym dokonuje zaprzeczenia
praktycznego przeznaczenia naczynia a uwage koncentruje
na jego formie.

Skupienie na nowych mozliwosciach tworzywa, jego funk-
cjach konstrukcyjnych i semantycznych nie jest przypadkowe.
Od roku 2001 prowadzi Teresa Klaman Pracownie Ceramiki
Artystycznej w macierzystej uczelni, ktérg przejeta po wielo-
letniej kadencji profesora Henryka Luli (prowadzit ja od 1997,
po odejsciu prof. Hanny Zutawskiej).

Henryk Lula nadat pracowni mistrzowski profil. Miat jasno
sprecyzowang definicje ceramiki. Rozumiat jg jako dyscypline
sztuki integralnie powigzang ze szkliwem. Patrzenie na nig
z perspektywy potrzeb malarza czy rzezbiarza uwazat za
bfad. Istotg ceramiki wedtug niego jest forma zespolona ze
szkliwem. Powierzchnia ksztattowanej bryty musi by¢ pre-
cyzyjnie okreslona, bez przypadkowych nieréwnosci tak, by
potozone na nig szkliwo mogto sie zintegrowac z brytg i pota-
czy¢ w jednorodna materie ceramiczna. Sprowadzato sie to
w praktyce do uformowania formy naczyniowej potgczonej
ze szkliwami, opracowanymi przez technologa.

Teresa Klaman, jako rzezbiarka, siegata po gline w réznych
okresach twdrczosci, wykorzystujac jej wartosci konstrukcyjne
i symboliczne dla wyrazenia idei dzieta. Respektujac reguty
technologii, zwiazane z przygotowaniem masy ceramicz-
nej, wypalaniem i szkliwieniem, uwaza je za $rodki stuzace
indywidualnej koncepcji artystycznej tym bardziej, ze kazdy
z tych etapdw ofiaruje rozliczne mozliwosci. Poczynajac juz
od wstepnego etapu przygotowania masy ceramicznej, czyli
wyboru rodzaju gliny i sposobu jej uzdatnienia z dodatkiem
takich skfadnikdw, jak szamot, by uzyskata odpowiednia klei-
stos¢ i spetniata funkcje konstrukcyjne pod katem zatozonego
przeznaczenia formy. Wypalona w odpowiednio wysokiej
temperaturze moze mie¢ twardos¢ kamienia i wykorzysty-
wana w przemysle. Rozne sa tez mozliwe typy wypatéw, od
tych najdawniejszych, tradycyjnych, jak Raku, po techno-
logie z wykorzystaniem nowoczesnych piecéw. Barwienie
wypalonego czerepu nie koniecznie musi sie wigzac ze szkli-
wami. Istnieje szereg sposobéw barwienia z wykorzystaniem
naturalnych dodatkow, ktére daja efekt barwiagcy. Majac
$wiadomos¢ ztozonosci i niezliczonych mozliwosci ceramiki,
korygowanych dodatkowo indywidualng inwencjg i pomy-
stowoscia, Teresa Klaman nie prébuje jej ograniczac¢ waska
definicja, a raczej wskazywac droge wyboru alternatywnych
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metod, adekwatnych do jednostkowych mozliwosci technolo-
gicznych, a te moga by¢ najprostsze, mozliwe do uruchomie-
nia w domowych warunkach. Dlatego prowadzac Pracownie
Ceramiki Artystycznej, poniekad z koniecznosci odchodzi od
formuty pracowni mistrzowskiej na rzecz programu alterna-
tywnego, otwartego na doswiadczenia i osiggniecia réznych
osrodkéw ceramicznych w Polsce i na swiecie. Stad bliskie
kontakty z osrodkiem wroctawskim. SzczegdInie cenna w byta
wizyta, w ramach warsztatow, w zagtebiu ceramiki witoskiej,
w Deruta, koto Perugii. Warsztaty i wzajemne kontakty otwie-
raja szeroki horyzont doswiadczen od starozytnych po naj-
bardziej nowoczesne metody, uswiadamiajace jaka role we
wspotczesnym swiecie odgrywa ceramika - w sztuce, przemy-
$le, modzie a nawet w technikach komputerowych. Definicje
ceramiki widzi Teresa Klaman szeroko, z uwzglednieniem
jej réznych mozliwych funkgcji i podporzadkowanych tym
funkcjom réwnie ré6znorodnym mozliwosciom technicznym.
Z pewnoscig jest to punkt widzenia rzezbiarza z bogatym
doswiadczeniem i dorobkiem tworczym.

ZOFIA WATRAK

Tekst jest zapowiedzig albumu monograficznego, wydawanego
przez ASP w Gdansku z okazji przejécia prof. Teresy Klaman na

emeryture.

Teresa Klaman Alienacja 3 | tusz, 100 x 70 cm, 1999 |
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Z KRONIKI GTPS

CZYTANIA PERFORMATYWNE W ,PUNKT” - VOL. 1

MARTA JASZEWSKA

10i 11 maja 2019 r. w Galerii ,Punkt” GTPS odbyta sie pierwsza odstona projektu teatralnego ,Czytania performatywne

w Punkt”. Zaprezentowano dramat Imperator Piotra Kotlarza. Rezyserem czytania byt Beniamin Koralewski.

,Czytania performatywne w Punkt” to projekt Gdarnskiego Towarzystwa Przyjacidt Sztuki realizowany dzieki dofinansowaniu

przez Miasto Gdansk. Celem jest prezentacja dziet gdanskich i pomorskich pisarzy/dramaturgéw. Czytania performatywne

odbywaja sie w Galerii ,Punkt” GTPS przy ul. Chlebnickiej 2.
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przy Teatrze im. S. Jara-
cza w Olsztynie oraz

Pedagogiki ze specjal-
noscia Menadzer Kultury, UWM Olsztyn. Wspdtpracuje
z Teatrem Gdynia Gtéwna, Kujawsko-Pomorskim Impre-
saryjnym Teatrem w Toruniu oraz Teatrem Rozmaitosci

Adama Gromadzkiego.

BARTEOMIEJ
SUDAK

Aktor, muzyk, woka-
lista, absolwent Lart
StudiO i Studium
Wokalno-Aktorskiego
im. Danuty Baduszko-
wej w Gdyni. Wyste-
powat i wystepuje na

scenach Teatru Zydow-
skiego, Teatru Roma w Warszawie, Teatru Dramatycznego
w Elblagu, Teatru Gdynia Gtéwna, teatréw muzycznych
w Gdyni i Toruniu. Byty cztonek i solista warszawskiego

chéru Sienna Gospel Choir.
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PIOTR
SREBROWSKI
Absolwent wydziatu lal-
karskiego PWST we Wroc-
tawiu, aktor teatralny,
filmowy, rezyser. Od 2011
wspotpracuje z tréjmiej-
skimi scenami: Minia-
tura, Off de Bicz, Teatrem
Gdynia Gtéwna, BOTO,
CKG, Wybrzeze, Operg Battycka, Teatr BRO i Filharmonia
Battycka.

PAWEL
KLOWAN

Aktor, wokalista, absol-
went Studium Wokal-
no-Aktorskiego im.
Danuty Baduszkowej
przy Teatrze Muzycz-
nym w Gdyni. Debiuto-
wat w roli Pepe w West
Side Story na scenie
Opery na Zamku Szczecinie. Wystepowat i wystepuje
w Operze na Zamku Szczecinie, w Teatrze Muzycznym
w Gdyni, Dramatycznym w Elblagu, Miejskim w Gdyni,
Dramatycznym w Gnieznie oraz Uckermadrkische Bihnen
w Schwedt. Na co dzien — w Konsulacie Kultury (Mayday,
O co biega?, Iwan-carski syn). Prowadzi pracownie teatralng
w Mtodziezowym Domu Kultury.



PIOTR WOJCIECH KOTLARZ

Urodzit sie w 1951 roku w Gdansku. Pisarz, aktywny ani-
mator zycia kulturalnego Gdanska. Absolwent Katolickiego
Uniwersytetu Lubelskiego, Uniwersytetu Gdanskiego.
Stopien doktora uzyskat na Uniwersytecie Wroctawskim.
Wspotwydawat i wspodtredagowat dwumiesiecznik , Auto-
graf”. Autor podrecznika dla mtodziezy licealnej Sztuka
dramaturgii (2004) . Autor dramatéw, powiesci i scenariuszy
filmowych, w tym Poszukiwania wsréd szarosci, A deszcz
wciqz pada czy Dotkniecia strun zycia. Autor scenariusza
i wspotorganizator przedstawienia teatru tanca Zycie za
zyciem (2011) w zwigzku z rocznica powstania ,Solidarnosci”.
Laureat Nagrody Prezydenta Miasta Gdanska za dziatalnos¢
w dziedzinie kultury (2008).

Dramat Imperator jest alegorig, podejmuje temat idei
imperializmu, ale stawia tez pytanie znacznie szersze,
0 sens zycia. Z jednej strony dazenie do panowania, stawy,
narzucenia swych wartosci innym - to dazenie imperatora
i pozyskanych przezen wtadcédw. Przeciwng idee dramacie
reprezentuje btazen, wistocie zwykty cztowiek, dla ktérego
podstawowa wartoscig jest rodzina, spokdj. Musi jednak
bardzo uwaza¢, by przetrwac wérdd innych, ogarnietych
zadza panowania. Imperator to dramat idei. Przeciwne
idei imperializmu postawy prezentuja tez i inne postaci
dramatu, na przyktad cérka imperatora, ktéra jest rowniez
ofiara jego zadzy wtadzy. W swej konwencji sztuka probuje
nawigzywac do teatru Pirandella.

BENIAMIN KORALEWSK]

Aktor i rezyser. Absolwent Akademii Muzycznej w Gdarisku
oraz PWST w Krakowie (Wydziat Zamiejscowy we Wrocta-
wiu). Aktor i rezyser Centrum Kultury Teatr w Grudzigdzu.
Wspottworca spektaklu Chordbsko Jana Piepki — przed-
stawienia w jezyku kaszubskim. Animator i wykonawca

+Kabaretu Literackiego” w Galerii ,Punkt” w GTPS.

ANIJTOGRAF ‘

60. OGOLNOPOLSKI
KONKURS POETYCKI
O LAUR CZERWONEJ ROZY
ORAZ ,

VIl PAK CZERWONEJ ROZY

W trakcie posiedzenia 25 czerwca 2019 r. jury
w skfadzie: Wojciech Boros (przewodniczacy),
Joanna Lech i Tadeusz Dabrowski, po przeczytaniu
255 zestawow wierszy w konkursie glownym
postanowito przyznac nastepujace nagrody
i wyrdznienia:
I nagroda Prezydent Miasta Gdarska Aleksandry
Dulkiewicz (2000 PLN)
tukasz Barys (Pabianice), godto ,KARTKA KARKU”
Il nagroda Marszatka Wojewédztwa Pomorskiego
Mieczystawa Struka (1500 PLN)
Agnieszka Marek (Bielsko-Biata), godto ,MULE ROZ”
Il nagroda Marszatka Wojewdédztwa Pomorskiego
Mieczystawa Struka (1000 PLN)
Patryk Zimny (Gdansk), godto ,WkOCZYWIERSZ"
wyrodznienia (300 PLN):
Paulina Cedlerska (Dziatdowo), godto ,MAKATKA"
Piotr Pigtek (Kotobrzeg), godto ,POZA LINIA
PRZYPLYWU"

W VI EDYCJI KONKURSU
,PAK CZERWONEJ ROZY"

dla mtodziezy gimnazjalnej i ponadgimnazjalnej

z Gdanska przyznano nastepujace nagrody (w formie
kart upominkowych):

I nagroda Zofia Pieczynska, godto ,JASKOLKA”,
(liceum)

Il nagroda Matylda Krzywicka, godto ,GERTRUDA”,
(gimnazjum)

Il nagroda Olgierd Golanski, godto ,WOJOWNIK”,
(liceum)

wyroéznienie Aleksandra Scharner, godto ,FAZA RYM”,

(gimnazjum)

Konkurs dofinansowany ze srodkéw Miasta Gdariska oraz
Wojewodztwa Pomorskiego.



