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Protokét z posiedzenia Jury

59. 0OGOLNOPOLSKIEGO KONKURSU POETYCKIEGO O LAUR CZERWONEJ ROZY ORAZ VI PAKA CZERWONEJ ROZY

W trakcie posiedzenia 17 czerwca 2018 roku jury w sktadzie: Joanna Lech (przewodniczaca), Wojciech Boros i Tadeusz

Dabrowski, po przeczytaniu 312 zestawow wierszy w konkursie gtéwnym z 315 nadestanych (3 zdyskwalifikowano za

niezgodnosc z regulaminem), postanowito przyznac¢ nastepujace nagrody i wyrdznienia:
I nagroda (2000 PLN) Maja Margasinska (Warszawa), godto ,Adler”

Il nagroda (1250 PLN) Krystyna Czarnecka (Siedliska), godto ,KES”

Il nagroda (750 PLN) Marek Jurgoniski (Zielona Géra), godto ,TABOR”

wyréznienia (kazde po 500 PLN):

Rafat Baron (Gdansk), godto ,Ipan Ipani”;

Paulina Cedlerska (Dziatdowo), godto ,czekadetko”;
Katarzyna Zychla (Zary), godto ,TAMARYSZEK".

W VI edycji konkursu ,Pak Czerwonej R6zy” dla mtodziezy gimnazjalnej
i ponadgimnazjalnej z Gdanska, przyznano nastepujace nagrody:

| nagroda - Zofia Pieczynska, godto , TRZCINA” (liceum)

Il nagroda — Aleksandra Scharner, godto ,PARASKEVI DEKATRIA” (gimnazjum)

Jury:

Joanna Lech (przewodniczaca)
Wojciech Boros

Tadeusz Dabrowski

Konkurs dofinansowany

ze srodkow Miasta Gdanska

(ZERWONA ROZA DZISIA)?

Czerwona Réza, konkurs w ogéle istnieje, i istnieje... i ist-
nieje. Tylko jakze jest on inny dzisiaj. Z jednej strony sg
poeci, ktérzy sa w lepszej sytuacji, bo wydac dzisiaj ksigzke
poetycka jest zaden problem (cho¢ trzeba mie¢ pienigdze
na zaptacenie drukarni). Problem zaczyna sie gdzie indziej,
zdystrybucja - bo ksiegarnie nie sg zainteresowane, bo nie
biora, bo ludzie chca i kupujg na wieczorkach autorskich,
ale to znowu jest rzadka sprawa i tak dale;j...

A za moich czaséw, jak mysmy zaczynali, to wyda¢ tomik
byto niezwykle trudno. Przechodzito to przez ré6znego
rodzaju oceny artystycznej, rowniez waznych i dobrych
poetdw. | nagle kiedy pokazywat sie tomik debiut w Iskrach
czy gdzie indziej, to byto wydarzenie. Takim wydarzeniem
byt na przykfad Staszek Grochowiak, Roman Sliwonik,
Marian Grzesczak, to wszystko byli potem laureaci Czer-
wonej Rézy, ja bytem, obok Czerwonej Rézy byta jeszcze
Peleryna za debiut, Pierscien — za wiekszy catoksztatt.
| w ogdle to byto niebywale wazne. Dlaczego? Bo wiecej
mielismy chyba czasu na poezje, na bycie w kulturze, na
bycie poeta, a w ogdle zajmowaniem sie literatura, flmem
znaczyto towarzysko.

Dzisiaj po prostu mozna p6js¢ na dyskoteke i by¢ ciekawym,

nie rozmawiajac ani o teatrze, ani o filmie, ani o poezji. Daw-

ERNEST BRYLL,
PATRON HONOROWY KONKURSU

niej tak nie byto. No, chyba ze to byta gdzie$ potancéwka
w remizie. A nawet tam nie. No, trzeba byto by¢ kim$ i ludzie
starali sie. Czy to jest dzisiaj lepiej, czy jest gorzej? Nie wiem.
A w ogdle wracam dzisiaj z takiego dziwnego konkursu
w Ursusie. Konkurs dla dzieci w szkole powszechnej i dla
mtodziezy w gimnazjum, taki niezmiernie ciekawy. Powiem
wam - zauwazylismy, Ze cos sie zmienito. Mndstwo wierszy
o domu, psie, kocie, rodzinie, jezu, mamie, tacie - nie wiem,
czy to taka jest prawda; czy oni tak o tym marza, ale o tym
by siedzie¢ i by¢ razem. Duzo takich wierszy patrzacych na
$wiat wesoto albo nawet kolorowo. Tam sg tez dramaturdzy,
zresztg bardzo ciekawi. W ogdéle nie ma jekéw i ptaczéw.
Cos sie zmienito. Jest jakas taka historia, ze tu jest $wiat, tu
jestesmy my, tu my cos robimy.
Ciekaw jestem, co przyniosa, bo poeci starsi sg zawsze
spoznieni. Moze jeszcze przyniosg troche ptaczu. Jest nowe
spojrzenie, takie inne teraz, jest jak jest, raz lepiej, raz gorzej.
Trzeba dac sobie z tym rade i dajemy sobie, nawet w poezji,
cho¢ nas nie bardzo chca sprzedawac. Nie chcg réznych
Czerwonych Réz i innych rzeczy, ale moze zechca. Bo zycie
im pokaze, ze to powazne i potrzebne.
NAGRANIE ANNY POPIEL | BENIAMINA KORALEWSKIEGO
W DOMU POETY W WARSZAWIE, 15 CZERWCA 2018 ROKU
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Swiatto

Wiec jest we mnie swiatto. Watty poblask zaru,
lizniecie szkartatnych jezoréw ptomienia,
spopielate mosty, ktérymi bieglismy

$cigani przez aniofa z obnazonym mieczem.
Wiec jest we mnie $wiatto. Juz cie nie przeraza
wciaz niedokonczony, czarng kreskga ciaggniety
szkic mojego ciata, wyryte na skoérze

mane tekel fares i swad spalenizny.

Wiec jest we mnie $wiatto. Zar wojennych zgliszczy

rozhulac sie moze w szalong pozoge
lub w krzew gorejacy. Blada smuzka dymu

wije sie niespiesznie przez otwor pod zebrem.

Wiec jest we mnie swiatto. Mowisz to z nadzieja
na zaprészenie ognia i prady wznoszace.
Podejdz troche blizej, wez ptomyczek w dtonie
i zdmuchnij mnie. Zdmuchnij. Przestane sie tlic.

MAJA MARGASINSKA
| NAGRODA

DOBRO

Przywalone siedmioma gdrami
moich grzechéw gtéwnych

Zaro$niete siedmioma dzunglami

praw przyrody

Schowane za podwdjng garda
dwdch naszych reprezentacyjnych wojen

Przekreslane liniami
zygfrydéw i maginotéw

Zyciorysami judaszow

nerondw i stalindow

2

Skoczmy na bunt

matko od kuchni, papieru, nozyczek,
ojcze od pokoju i cyfrowej obrébki,
wszystko jest takie czyste.

podwieszane niebo z rzedem halogendw,
seki w deskach debowych i ten w nich zar.
lakier.

fugi wtoruja zgodne w pionach i poziomach,
biec mozna wszedzie. donikad.

w spiekach kwarcowych na $cianie

woda ani wiatr nie wyztobia rany.

na mojej twarzy strugi z deszczownicy.

dozowane.

w oknie piksele.
dziobig piach.

KRYSTYNA CZARNECKA
| NAGRODA

Zagtuszane nazwami

os$wiecimow i hiroszim

Gdzie nie posiejg go wyrasta
pleniace sie jak chwast

| zaradne
jak szczur

MAREK JURGONSKI
I NAGRODA
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Najlepsze orgazmy sg w Polsce

Najlepsze orgazmy sg w Polsce, bo nic tu do konca nie jest
roztadowane. Czai sie za rogiem nabrzmiate, spiete
bohaterska niemocg po jasnej stronie pecha,

wierzga i kopie, szarzuje nawet bez szabelki.

Zawsze gotowe wytrysna¢ po utansku lub husarsku

goracym sosem schabowego, rozszarpac za barwy, za brzoze,
za Btaszczykowskiego.

| cho¢ to zimny kraj, nie bedzie zadnej emigracji,

bo to nigdy sie z nas nie wyprowadzi przezywane wielokrotnie,
wielofazowo i obezwiadniajaco jak bitwa pod Waterloo

w szczytowej fazie, ktdra jest zawsze i nigdy nie ma

ani papierosa po wszystkim, ani odprezajacego drinka

dla 38 milionéw Lwéw-Starowiczéw

krzyczacych, ze najlepsze orgazmy sa w Polsce.

RAFAL BARON
WYRGZNIENIE

Wrozba

Ciepte jest twoje ciato jak rozgrzana w stoncu t6dz.
Wilgotne jest twoje ciato jak pole tubindw, miekkie. Ukladam
w nim swoje sny. Wszystkie.

Kotyszesz mnie jak dziecko. Masz silne ramiona i tatuaz
w ksztatcie peknietego domu. Tamto powraca od czasu do czasu

jak $mier¢ z pradem rzeki. Obiecate$

ze twdj syn zdobedzie ksiezyc. Nauczysz go walczy¢ o swoje.

Twoje, zostato usmiercone jednym uderzeniem ojcowskiej piesci.

Teraz delikatnie ktadziesz ciezka dton,

wyczuwasz ruchy i twoje oczy napetniajg sie deszczem.
Liczysz jego wzrost w centymetrach. Wage w dekagramach.
Krzyk sowy uderza w okno jak kamien.

W punkt

prébowalismy posegregowac rzeczy

zy¢ wedtug zasad to co tadne na lewo graty na prawo
w tym porzadku byt spokdj i fatsz

kurz przywierat do peknie¢ miedzy palcami
zastaniate$ chustka oczy figurce Matki Boskiej

i dotykate$s mnie tapczywie we $nie

potem dtugo states nad tézkiem w ciszy

patrzytes w pekniecie miedzy udami

czekajac az skora odejdzie od kosci

PAULINA CEDLERSKA

WYROZNIENIE

KATARZYNA ZYCHLA
WYROZNIENIE




ANNUS MIRABILIS, ANNUS TERRIBILIS
ROMAN WARSZEWSKI PROZA

Co przedtem, co potem i co z tego wynika

1.

Opis zdarzen, ktére doprowadzity do zdobycia Grenady i odebrania jej z rak Mauréw przez katoli-
ckich kréléw w roku 1492, nalezy rozpocza¢ od dwdch stwierdzen.

Pierwsze z nich to annus mirabilis aut terribilis. Rok cudowny, lecz straszny. Oczywiscie mowa o roku
1492.

Drugie to ,Przeszto$¢ mozna zrozumiec tylko dzieki przysztosci”. Dzieki temu, co zdarzyto sie poznie;j.
(To cytat z ksiegi Zohar. W kontekscie wygnania Zydéw z Hiszpanii w roku 1492, jako posredniego
nastepstwa upadku arabskiej Grenady, nabiera on szczegélnej wymowy).

2.

Zacznijmy od mirabilis - od owej cudownosci i niepowtarzalnosci tamtego roku. Bo taki byt on
naprawde! Mozna powiedzie¢, ze byta to taka chwila, gdy - jak rzadko w dziejach — nieomal dato sie
styszec szelest przewracania stronicy w ksiedze dziejow Europy i $wiata. Europa ponownie stawata
sie soba. Krzepta. Nabierata kos¢ca i miecha. Po siedmiu wiekach na swym potudniowo-zachodnim
krafcu pozbywata sie ostatniej obcej enklawy.

Cos niewatpliwie sie koAczyto, cos sie zaczynato. | to w spos6b ewidentny i namacalny. Sredniowie-
cze dobiegato schytku. Prog dziejow przekraczat renesans. Swoje pierwsze, nieSmiate zrazu, macki
zaczynata pokazywac rodzaca sie nowoczesnos¢. Czy jednak rodzaca sie? Nie do konca. Bo tak
naprawde... juz byta. Tylko ze na razie trwata w ukryciu, przyczajona, utajniona. Teraz, po prostu,
coraz odwazniej poczynata przenikac na powierzchnie toczacych sie zdarzen.

Zakonczone sukcesem oblezenie Grenady w styczniu 1492 roku byto na pewno momentem prze-
tomowym. Szczegdlnie dla Iberii, ktéra przeradzata sie wowczas w Hiszpanie, ale takze dla catej
Europy, ktéra z dnia na dzien zyskiwata wieksza jednorodnos¢, wieksze poczucie sity i — stopniowo
- wihasng samoswiadomos¢: przekonanie o swojej odrebnosci i niepowtarzalnosci.

W nieco juz zapomnianej ksigzce Jacques'a Attaliego pt. 1492 znajdujemy znamienny opis: Bardzo
dawno temu pewna olbrzymka wojowata, odnosita zwyciestwa, wtadata. Wreszcie, zmordowana,
data za wygrana. Wyczerpana i udreczona, naprzdd zostata uznana za nieboszczke, a potem zaku-
wali ja w fancuchy rézni wtadcy.

Z czasem jej cierpienia zelzaty, czujnosc¢ straznikow stepiata. Czerpigc nowe sity ze swojej bardzo
starej wiary i bardzo jeszcze mtodego rozumu, zerwata krepujace ja kajdany. Kiedy jakas ociezata
postac z dala jej zagrozita, krzykneta, aby ustapita jej z drogi; ku jej wielkiemu zdumieniu ustuchata.
Wtedy olbrzymka obmyslita plan: odzyska powoli sity, a potem jednym energicznym i zdecydowa-
nym ruchem skruszy zardzewiate kajdany. | wyruszy na podbdj swiata.

Jak pomyslata, tak uczynita. Jako cztowiek rozumny, jako méciwy barbarzynca'.

Olbrzymka z opisu Attaliego jest oczywiscie Europa. ,Zakuta w kajdany przez licznych wiadcéw,
gdy rozpadto sie zachodnie cesarstwo rzymskie, prawie przez tysigclecie zdawata sie by¢ pograzona
we $nie. Potem, w chwili, ktéra wydawata sie jednoczesnie przypadkowa i nieunikniona, odpycha

T ). Attali, 1492, przet. E. Bakowska, M. Pilot, H. Igalson-Tygielska, Czytelnik, Warszawa 1992, s. 7. Fragment
przytaczam bez cudzystowu, poniewaz autor wszedzie pisze ,olbrzym”, podczas gdy - opisujac Europe
- winien pisa¢,olbrzymka’, tak jak w moim niedostownym (przez te zmiane) przytoczeniu.
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tych, co jg otaczaja i wyrusza na podbdj swiata, gromiac napotkane ludy, przywtaszczajac sobie ich
bogactwa, kradngc im nazwy, ich przesztos¢, ich historie”z.

Ta chwila to rok 1492 - rok odzyskania przez Ferdynanda Aragonskiego i Izabele Katolicka Grenady,
rok upadku ostatniej mauretanskiej enklawy na Pétwyspie Iberyjskim, przyozdobionej architekto-
niczng chluba nad chlubami - stynna Alhambra.

Odtad w dziejach kontynentu nic nie mogto by¢ takie, jak do tej pory — wszystko musiato stac sie
inne: mniej zasciankowe, bardziej Swiatowe; mniej potulne, bardziej zadziorne; bardziej zelazne,
mniej drewniane; bardziej podszyte mysla i umiejetnosciami niz nieprzemyslana spontanicznoscia.
Sukces spod Grenady, bedacy rezultatem wieloletniego i wieloetapowego zamystu i planu, stat sie
zacheta, a zarazem nieocenionym wzorcem. Pokazat, ze mozliwosci, ktérymi Europa dysponowata
w momencie podjecia ostatniego wysitku w trwajgcej z wieloma przerwami siedemset lat rekonkwi-
$cie, sa naprawde duze. Okazato sie, Ze kietkujaca nowoczesnosc (a przez to odmiennos¢) moze by¢
bardzo istotng wartoscig dodang, odrézniajaca Europejczykdw od ich potencjalnych przeciwnikéw.
Co te warto$¢ dodang stanowito? Co byto tym dziejowym bonusem - owym niespodziewanie poja-
wiajacym sie geniuszem Europy?

Trudno szukac jednego, decydujacego elementu. Byt to raczej zespot cech, konglomerat. Dopiero
ich suma dawata pewien niepowtarzalny, synergistyczny skutek.

Na pewno - po pierwsze - jednym z nich byto odzyskanie przez Europe radosci zycia po ostatecznym
ustapieniu czarnej $mierci. Ludzie poczuli sie mniej zagrozeni i zaczeli odczuwac, ze wiecej zalezy
od nich niz od slepego losu. W sferze zmian mentalnosci ten czynnik trudno przeceni¢, bo - jak
wiadomo — wszystko, w tym zmiany zachodzace wokdt, w historii, zaczynaja sie w gtowie.

Po drugie — na pewno istotna byta konsolidacja krélestw na potudniu Europy oraz zrozumienie wagi
tego procesu, co w pozniejszym okresie zaowocowato pojawieniem sie monarchii absolutnych. Do
od dawna bedacych sprawnie dziatajagcymi krélestwami Portugalii i Francji zaczeta dotaczac coraz
silniej scalana i reformowana przez krélowg Izabele i kréla Ferdynanda Hiszpania, wytaniajaca sie
z unii Kastylii, Le6nu i Aragonii.

Po trzecie - wazne byto coraz wyrazniejsze przesuwanie sie Europy na zachéd, znad ,wewnetrznego
jeziora” (Morza Srédziemnego) ku otwartemu morzu - Atlantykowi. Dziato sie to nie do korica dobro-
wolnie. Wymuszato je imperium osmanskie, ktére we wschodnim basenie Morza Srédziemnego
poczynato sobie coraz odwazniej, czego dowodem byto zdobycie w 1453 roku Konstantynopola
przez suttana Mehmeda Il, a nastepnie — w roku 1480 - ladowanie Osmanéw w Otranto, na Potwy-
spie Apeninskim. Co by sie stato, gdyby w nastepnym kroku doszto do zawarcia przez Osmanoéw
sojuszu ze znajdujaca sie juz niemalze w zasiegu wzroku (a przynajmniej w zasiegu jednej zmaso-
wanej kampanii zbrojnej) mauretarska Grenadg?

Nastepowata coraz zywsza wymiana mysli — rowniez na ten temat, ale oczywiscie nie tylko. Poja-
wity sie bowiem pierwsze drukowane ksigzki, ktére w tamtym czasie — bedac internetem schytku
sredniowiecza - zaczynaty robi¢ zawrotna kariere. Ludzie przestali by¢ ograniczeni do tego, czego
sami byli w stanie doswiadczy¢. Wiedza innych i ich przemyslenia w coraz wiekszym stopniu mogty
stac sie doswiadczeniami ich samych. W 1491 roku drukarnie funkcjonowaty juz w 230 europejskich
miastach, a sama Wenecja miata ich az 150. Biegle czytato ponad p6t miliona Europejczykéw. Do
swojej dyspozycji mieli oni ponad dziesie¢ milionéw wydrukowanych ksigzek. W obiegu znajdowato
sie ponad 40 000 réznych tytutow.

Wraz z postepem umiejetnosci czytania i pisania rozwijata sie takze... ksiegowos¢. W roku 1328
Paolo Gherardi wydat pierwszy podrecznik do algebry, a w roku 1478 spod prasy wyszta pierwsza

2 J. Attali, dz. cyt.



wtoska Arytmetyka handlowa. To, co dotad wiedziano intuicyjnie i wyrywkowo, teraz mozna byto
przedstawic¢ w sposéb scisty i niepozostawiajacy watpliwosci. Takze to, w jakim stopniu z powodu
zablokowania przez Osmanéw drogi ladowej na wschéd ujemny stat sie bilans handlowy z tamta
czescig Swiata; jak lawinowo narastat odptyw ztota, ktérego zasoby tak trudno uzupetnic.

W sferze technologicznej owymi czynnikami sg na pewno rozwdj sztuki szkutniczej oraz — majacy
bezposredni wptyw na site militarng — rozwdj rusznikarstwa. Bombardy - rodzaj armat przejetych
przez Europejczykéw od Osmanow, akurat wtedy znacznie udoskonalono. Zyskaty na sile razenia
i na celnosci. ,Artylerie kroéla skfadajg sie z bombard miotajgcych zelazne kule, ktére, jesli bytyby
kamienne, musiatyby wazy¢ ze sto funtow; umieszcza sie je na matych wézkach z godng podziwu
przemyslnoscia, tak ze bez lawety ani jakiegokolwiek umocowania wybornie bija. Dziat tych mozna
uzy¢ na dwa sposoby; obozem stajac, otacza sie go owymi armatnimi wozkami i czyni z obozu for-
tece nie do zdobycia; podczas szturmu za$ jakiego grodu za pomocg owych bombard kruszy sie
jego mury o wiele fatwiej i szybciej [...]".

To wiasnie dzieki bombardom Ferdynand i Izabela mogli wygrac dziesiecioletnig wojne o Grenade.
Bez nich taktyka usilnego kruszenia muréw mauretanskich twierdz nie databy wiekszego rezultatu.
Bez nich nie bytoby takze ostatecznego sukcesu, przypieczetowanego oddaniem przez Boabdila
kluczy do Grenady - cho¢ akurat na tym finalnym etapie zmagan o to miasto wieksza role niz bom-
bardy odegrat... gtéd (o czym dalej oczywiscie bedzie mowa).

Doprowadzone do pomysinego korica oblezenie Grenady po raz pierwszy scalito i unaocznito
wszystkie wymienione wczes$niej elementy, umozliwiajagce ponowne wytonienie sie Europy z okresu
dezintegracji, w ktorej tkwita przez kilka stuleci. Mozna sobie wyobrazi¢ pokazny namiot - najlepiej
krélewski, moze nawet ten, w ktérym préobowano podstepnie zasztyletowaé Ferdynanda Aragon-
skiego - w Santa Fé, w owym obozowisku-miasteczku, wzniesionym pod tg znamienng nazwa przez
kréléw katolickich nieopodal mauretaniskiej (jeszcze) Grenady, w ktérym wszystkie elementy owej
wybuchowej mieszanki - owej europejskiej supernowej* — bytyby zgromadzone w jednym miej-
scu. U wejscia do namiotu stataby wtasnie jedna ze stynnych bombard, na stole, w jego wnetrzu,
lezatyby papiery z coraz bardziej niepomyslnymi bilansami handlowymi, a obok - kilka ksiag, w$réd
ktérych mogtaby — na przyktad — poniewiera¢ sie kopia stynnej mapy Paola Toscanellego® (by¢ moze
przypadkowo podparta replika globusa Martina Behaima), a kto$ z krélewskiej strazy przybocznej
mogtby wiasnie zapowiada¢ odpoczywajacemu za kotarg wadcy przybycie ktéregos ze szpiegow,
chcacych przekazac ostatnie doniesienia o tym, co w Otranto knuje osmanski suttan...

Lecz réwnie dobrze tym zapowiadanym krélowi przybyszem mogtby by¢ ktos catkiem inny.

Kto na przykfad?

Chocby... Krzysztof Kolumb!

To, oczywiscie, potencjalnie jeszcze jeden przyczynek do mirabilis - cudownosci roku 1492. Ale nie
tylko. Bo dzieki Kolumbowi mozemy przejs¢ do drugiego stwierdzenia przytoczonego na wstepie:
przeszto$¢ najlepiej mozemy poznac po przysztosci; po tym, co nastapito potem.

3 Bennassar B., Bennassar L., 1492, un monde nouveau?, Perrin, Paris 1991.

4 Terminu supernowa na okreslenie bardzo dynamicznego rozwoju pewnej kultury w ksigzce pt. 1491 uzyt
Charles C. Mann w odniesieniu do ekspansji panstwa Inkéw w Ameryce Potudniowej. Tu wydaje sie on
w takim samym stopniu uzasadniony.

5 Mapa Paola Toscanellego - mapa sporzadzona przez znanego florenckiego kartografa Paola Toscanel-
lego, na ktérej odlegtos¢ miedzy Europa i Azjg byta znacznie zmniejszona, co w dysputach Kolumba
z doradcami kréléw katolickich stanowito argument przemawiajacy na rzecz realnosci przedsiewziecia,
ktérego chciat sie podjac. Taki sam rozktad moérz i ladéw przedstawiono na wspomnianym globusie
Martina Behaima.



3.

To, ze zgode na swa przetomowa transatlantycka wyprawe w nie-
znane wielki Genuenczyk® otrzymat wtasnie w Santa Fé, pod murami
Grenady, jest wielce znamienne i - powiedziatbym - w duzej mierze
niedoceniane. Jak nic innego pokazuje, jak blisko ze zdobyciem
ostatniej mauretanskiej enklawy na terenie Iberii wigzato sie Smiate
przedsiewziecie zdobywania Nowego Swiata; jak blisko z Grenada
byfa powigzana cata rozpoczynajaca sie konkwista.

Do tej pory podkreslatem element nieciaggtosci i nowosci, ktéry do
historii wniosta grenadyjska wiktoria. Padato: cos sie koriczy, co sie
zaczyna, juz nic - po tym historycznym momencie - nie byto takie,
jak przedtem. | to wszystko prawda. Istnieje jednak w tym wszystkim
takze pewna nadrzedna ciagtos¢, ktéra poprzednio podkreslang
nieciggtos¢ zamyka w jeszcze wiekszym nawiasie.

Pojawienie sie na stronach tej ksigzki Krzysztofa Kolumba ma wtasnie
stuzy¢ uzmystowieniu istnienia szerszego planu, jakze czesto gubio-
nego z pola widzenia, a takze tego, ze zwyciestwo w Grenadzie,
przy catej jego przetomowosci, byto zatopione w duzo wiekszym
i nadrzednym procesie historycznym.

Obecnos¢ Kolumba w Grenadzie pokazuje, jak blisko z tego miej-

sca byto do Ameryki. Zdaje sie méwi¢, ze Grenada i Ameryka - ,Las
Indias” - w rzeczywistosci trzymaty sie za rece, iz byta miedzy nimi
ciggtos¢ - nie byto przerwy, przeskoku.

Zdobycie Nowego Swiata i konkwista zamykaja sie wtaénie w tym, ,co
byto potem”, w stowach, ktére padty na wstepie w drugim stwierdzeniu. Zgodnie z tym konkwista
(to, co nastapito po zdobyciu Grenady) powinna ttumaczyc to, co zdarzyto sie przedtem (czyli zdo-
bycie Grenady) i winna odniesione tam zwyciestwo umiesci¢ we wiasciwej perspektywie. Zdobycie
Grenady byto wszak uznawane za ostatni akord trwajacej przeszto 700 lat rekonkwisty. Tak wiec
bliski zwigzek wyprawy Kolumba z grenadyjska wiktorig taczy w catos¢ konkwiste z rekonkwista.
Konkwista staje sie kolejnym ogniwem rekonkwisty.

Nie zamierzam tu dtuzej rozwodzi¢ sie nad tym problemem, poniewaz przekraczatoby to tematyczne
ramy tej publikacji. Ogranicze sie tylko do dwéch uwag.

Po pierwsze - utracenie z pola widzenia ciggtosci rekonkwisty i konkwisty w duzej mierze wynika
z przyczyn terminologicznych. Walki z Arabami na Pétwyspie Iberyjskim w rzeczywistosci catkiem
niestusznie nazywano rekonkwista. Rekonkwista oznacza bowiem odzyskiwanie. Odzyskiwanie za$
zaktada ciggtos¢ miedzy tym, co byto przed utratg, a tym, co jest po jego odzyskaniu. Tu natomiast tej
ciggtosci nie byto. Iberia przed najazdem Maurdw z Iberia po ich wyparciu nie ma wiele wspélnego.
Przez 24 pokolenia walk wszystko ulegto przemianie. Rekonkwista wiec — tak naprawde - byta...
konkwista. Byta zdobywaniem, a nie odzyskiwaniem. Gdyby tej terminologii sie trzymano, ciggtosc¢
konkwisty w Iberii z ta w Nowym Swiecie bytaby czym$ niemal oczywistym.

Po drugie - dowody na ciggtos¢ rekonkwisty (w rzeczywistosci konkwisty!) i konkwisty (tej po
1492 roku w Nowym Swiecie) s3 rozsiane wszedzie i mozna je dtugo wylicza¢. Chociazby to, ze kara-
wela - nazwa typu zaglowca — pochodzi od nazwy arabskiego statku caravao. To, ze zaréwno ojciec
zdobywcy Peru - Pizarra, jak i rodzic zdobywcy Meksyku — Cortésa walczyli pod murami Grenady.

To, ze zawotanie ,Santiago y cierre Espana”, wznoszone w czasie walk z Maurami, byto stychac takze

6 Czy na pewno Genuenczyk? To pytanie pojawi sie jeszcze niejednokrotnie na kartach tej ksigzki.
Na razie pozostawmy je bez odpowiedzi.



w czasie wszystkich najwazniejszych batalii w Nowym Swiecie. Gdy Cortés cieszyt sie, iz Tlaxcaltekowie
sg sktoceni z Mexikami i chciat to wykorzysta¢, pamietat, ze podobnie byto, gdy Ferdynand i Izabela
przez dziesiec¢ lat toczyli wojne o Grenade: Mauréw wtedy takze dzielity niesnaski i konflikty. | dalej:
gdy Cortés zbyt dtugo przepadat bez wiesci w czasie zwiadu w poblizu Tlaxcali, jego towarzysze nie-
pokoili sie i spekulowali, czy aby nie wpadt w rece wroga, ,jak Pedro Carbonera”, ktéry w podobnych
okolicznosciach dat sie pojmaé Maurom w czasie oblezenia Grenady. A stynna Casa de Contratacion
w Sewilli - gléwny urzad sprawujacy kontrole nad ztotem przyptywajacym z Nowego Swiata — mie$-
cita sie w nadbrzeznej baszcie wzniesionej przez Mauréw. Wreszcie — inkwizycja, powotana do zycia
pod koniec XV wieku w Hiszpanii w okresie walk z resztkami kalifatu, pot wieku p6zniej w identycz-
nej postaci pojawita sie w Limie. Natomiast Pizarro, nie chcac, by jego towarzyszy przerazata liczba
wojownikéw, z ktérymi mieli stana¢ do walki, przekonywat: ,Im wiecej Mauréw, tym wieksze tupy”.
W koncu — w Europie w czasie konkwisty meczety zamieniano na koscioty, natomiast w Meksyku,
w Choluli, zbudowano kosciét wzorowany na kordobarnskim meczecie...

Mozna wylicza¢ jeszcze dtugo, ale juz na podstawie tych kilku przyktadéw wyraznie wida¢, ze
konkwistadorzy w Nowym Swiecie stale powotywali sie na rekonkwiste (zwtaszcza na jej koronny
grenadyjski epizod), caty czas mieli jg przed oczyma, a przez Atlantyk przenosili instytucje (np.
inkwizycje) zwigzane z okresem walk z Maurami. O bezposrednim zwigzku zwyciestwa w Grena-
dzie z Kolumbem (a wiec z konkwista) mozna przekonac sie w jeszcze jeden przewrotny sposéb.
Gdyby w 1493 roku zapyta¢ kogo$ w miare swiattego, z czym kojarzy mu sie rok poprzedni - rok
1492, zapewne odpowiedziatby, ze z upadkiem Grenady. Gdyby natomiast pytanie to zada¢ obecnie,
odpowiedz brzmiataby: z pierwsza wyprawa Kolumba przez Atlantyk i odkryciem Ameryki.

Albo jeszcze inaczej: kiedy w 1535 roku wnuk zwyciezcéw spod Grenady Karol V wyprawiat sie pod
Tunis, by rozprawic sie z Barbarossa — korsarzem i admiratem floty suttana Sulejmana (niejako jeszcze
raz konczac rekonkwiste), zwiericzong sukcesem ekspedycje finansowat ze ztota, ktére z dalekiego
Peru przywiézt do Hiszpanii brat Francisca, Hernando Pizarro. W ten sposéb realizowat zapowiedz
Kolumba, ze dzieki ztotu zdobytemu w Indiach juz wkrotce z wieksza fatwoscia bedzie mozna
wyprawiac sie na niewiernych. Przez to konkwiste — jakby mimochodem - wtopiono w rekonkwiste,
a raczej (jesli trzymac sie terminologii, ktérg tu proponuje) w rekonkwiste-konkwiste”.

4.
A co z terribilis - przerazajacym aspektem roku 1492?
Sktadaja sie nar na pewno: wypedzenie Zydéw z Hiszpanii wkrétce po upadku Grenady; coraz liczniej
ptonace stosy inkwizycji, na ktérych zywcem palono tak zwanych heretykéw; okruciefstwa, ktére
zaczely rozlewac sie po wiasnie odkrytym Nowym Swiecie, a takze zaskakujaca seria rodzinnych
nieszczes¢, ktdre poczety spadac na krélewska rodzine w Hiszpanii.
O tym wszystkim - we wtasciwej chwili.

ROMAN WARSZEWSKI

Tekst pochodzi z ksigzki Grenada 1492, kt6ra w serii ,Historyczne Bitwy” niebawem ukaze
sie nakladem wydawnictwa Bellona.

7 Powiazanie konkwisty z rekonkwistg i opatrzenie konkwisty osmiowiekowym zapleczem niesie ze sobg
duze nastepstwa poznawcze i wiele zmienia w postrzeganiu konkwisty rozgrywajacej sie w Nowym
Swiecie. Pozwala rozpatrywac ja nie jako przygode i wybryk, lecz jako konsekwencje i ukoronowanie
wielowiekowego procesu. Wreszcie mozemy przestac sie dziwi¢, ze konkwista w Nowym Swiecie zakon-
czyta sie sukcesem. Gdy juz przeanalizujemy jej korzenie i wielowiekowy proces, ktéry jg zrodzit, dostrzeze-
my w koncu, ze tej idacej ze wschodu, zza oceanu fali nikt, ani Aztekowie, ani Inkowie, ani Muiskowie, nie
byt w stanie powstrzymac. Konkwista — po prostu — nie mogta sie nie udac, co jest zasadnicza zmiang optyki
w poréwnaniu z tg dotychczas dominujaca: Jak to mozliwe, ze garstka awanturnikdw...



OPOW'ESC W SlEDMlU AKTACH (NIECO ROZCIAGNIETYCH W CZASIE)

DOROTA ABRAMOWICZ

PROZA

Szed¢ ksiazek Romana Warszewskiego, wydanych w serii
+Historyczne Bitwy": Cholula 1519, Cuzco 1536-1537, Vilca-
bamba 1572, Kuba 1958-1959, Kongo 1965, Boliwia 1966-
1967 oraz czekajaca jeszcze na opublikowanie — cho¢
powinna byta ukazac sie jako pierwsza — Grenada 1492, to
tak naprawde jedna, petna zwrotéw akgji, konsekwentna
opowies¢. Znany pisarz, podrdznik i dziennikarz, umiejetnie
taczac styl powiesci historycznej i reportazu z elementami
literatury sensacyjnej, méwi nam o dziejach Ameryki
tacinskiej w wybranych epizodach najpierw z korica XV
i XVIwieku, a potem z wieku XX. Celowo odstepuje od praw
rzadzacych serig ,Historyczne Bitwy” poprzez powiesciowe
zawiazanie watkdéw. Podgladajac i podstuchujac bohaterow,
zabiera nas do sewilskiej tawerny, gabinetu Fidela Castro
i boliwijskiej dzungli. A przede wszystkim szczeg6towo
analizuje strukture zta, ktére zrodzito sie z ludzkiej pychy,
chciwosci, zadzy wtadzy oraz pogardy wobec obcych. Warto
pojs¢ za nim tag droga...

PRZEPIS NA ZWYCIESTWO | PATENT
NA KLESKE

Jakim cudem 530-osobowej grupie Hiszpanéw udato sie
podbi¢ potezne panstwo Mexikéw, rzadzone twardg reka
przez Montezume? Dlaczego liczacej od 100 do 200 tysiecy
zotnierzy armii Manco Inki nie udato sie zdoby¢ bronionego
przez zaledwie 190 konkwistadoréw Cuzco i co sprawito, ze
Tupac Amaru Il , najmtodszy syn inkaskiego wiadcy Manco
Il nie uratowat krélestwa Vilcabamby? Gdzie trzeba szukac
zrodet sukcesu Ernesto Che Guevary w bitwie o Santa Clare
i jego porazek w Kongo i w Boliwii? A przede wszystkim
- co wigze ze soba te wszystkie wydarzenia?

Roman Warszewski tropi przyczyny zwyciestw i klesk,
zarzucajac szeroko sie¢. Zaczyna od wydarzen z 1492 roku
- czasow konca rekonkwisty, czyli momentu, gdy pokona-
nie przez wojska Izabeli Katolickiej i Ferdynanda Aragon-
skiego Grenady zakonczyto wojne z Arabami na Pétwyspie
Iberyjskim. | w tym samym roku, wraz z wyprawa Krzysztofa
Kolumba, otworzyto czas konkwisty — petnych okrucien-
stwa awanturniczych wypraw po ztoto i wkadze w Nowym
Swiecie. Swiecie nazwanym pézniej Ameryka tacinska,
w ktérym po uptywie szesciu wiekéw inny awanturnik, nie
stronigc od okrucienstwa, prébowat przeprowadzic¢ wtasng,
rewolucyjna konkwiste.

Przepis na zwyciestwo, podany w ksiazkach Warszewskiego
poswieconych konkwiscie, zawiera kilka rownie waznych
sktadnikéw. Na poczatku — brawura oraz konsekwencja.
Hernan Cortés - jeden z gtéwnych bohateréw Choluli 1519
w drodze po bogactwa krélestwa Montezumy musiat nie
tylko pokona¢ lub zjednac sobie Indian, ale takze zdusic¢
w zarodku bunt wspéttowarzyszy podrozy, ktérzy zamie-
rzali wraca¢ na Kube. Zagrat va banque, nakazujac spali¢
statki, aby uniemozliwi¢ konkwistadorom powré6t z Nowego
Swiata. Kolejnym byto umiejetne korzystanie z cudzych
doswiadczen. Bytoby to niemozliwe bez wczesniejszego
wynalezienia druku. Autor Choluli 1519 ttumaczy, dlaczego
pisane przekazy wptynety na sukces konkwistadoréw,
ktorzy z opowiesci o zwyciestwach poprzednikéw stworzyli
wzorzec dla swoich dziatan.

| tak Hernan Cortés wyciggnat wnioski z niedawno zakon-
czonej rekonkwisty, o ktérej finale Roman Warszewski
opowiedziat w Grenadzie 1492. Ferdynand i Izabela, sto-
sujac starg zasade ,dziel i rzadz”, umiejetnie wykorzystali
niesnaski i konflikty miedzy Maurami. W efekcie przejeli
panowanie nad Pétwyspem Iberyjskim. Te samg metode
zastosowat Cortés, gdy dowiedziat sie, ze indianski lud
Tlaxcaltekéw jest sktdécony z Mexikami (dawniej przez
historykéw zwanymi Aztekami). A pdzniej ta sama droga
poszedt Francisco Pizarro i jego nastepcy (Cuzco 1536-1537,
Vilcabamba 1572), sprytnie robiagc uzytek z ambicji i animozji
inkaskich wtadcow.

Gra na ambicjach i animozjach, ale takze na uczuciach...
Warszewski podkresla ogromny wptyw na dziatania Che
Guevary jego pdzniejszej zony, pieknej Aleidy March -
pomogta w otwarciu drogi na Hawane rewolucjonistom
kubanskim (Kuba 1958 -1959). A pézniej sprawita, ze kon-
trowersyjny bohater rewolugji i jej legenda - Ernesto Che
Guevara zostat poswiecony przez dawnego wspottowa-
rzysza, Fidela Castro, na ottarzu miedzynarodowej polityki
(Kongo 1965 i Boliwia 1966-1967).

TANIE JAK ZYCIE

Ksigzki Warszewskiego pokazujg nieznane wspotczesnej
kulturze europejskiej oblicze okrucienstwa, wyrostego
w tradycjach dzisiejszej Ameryki tacinskiej. To swoiste dzie-
dzictwo przelanej krwi, sptywajacej niegdys po schodach
majanskich, mexikanskich i inkaskich swiatyn. Krélestwo
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Montezumy byto kraing, w ktérej zgodnie z dtuga tradycja
podczas bitew starano sie brac jak najwiecej jencow tylko
po to, by prowadzi¢ ich na szczyt piramid i tam - miedzy
innymi wyrywajac serca — poswieca¢ bogom. Inkowie,
stosujacy praktyki sktadania ofiar z ludzi zwane capaco-
cha, przez kilka miesiecy przed $miercig wrecz ,hodowali”
dzieci zabierane ubogim rodzicom na potrzeby rytuatu,
dokarmiajac i podajac im liscie koki.

Na okrucienstwo motywowane indianskimi wierzeniami,
naktadata sie bezwzglednos¢ Hiszpandéw. Tu jednak mniej
byto wiary w zadania krwiozerczych béstw, a wiecej wojen-
nej strategii, ktéra miata doprowadzi¢ najezdzcow do zwy-
ciestwa w imie chrzescijariskiego Boga. W ksigzce Cholula
1519 Warszewski ttumaczy, dlaczego dopiero masakra
w ostatnim miescie, stojgcym na drodze do stolicy pan-
stwa Mexikéw / Aztekéw — Tenochtitlanu, jednoznacznie
wskazata na zwyciezce w tej dziwnej wojnie. Dziwnej, bo
toczacej sie miedzy dwiema réznymi cywilizacjami, w ktérej
nie tylko walczyli ludzie, ale takze bogowie. W Choluli
wznosita sie najwieksza piramida w catej Ameryce Srod-
kowej, poswiecona Quetzalcoatlowi, przedstawionemu
pod postacig Upierzonego Weza. To wtasnie Upierzony
Waz, karmiony krwig jerncéw, miat chroni¢ Indian przed
zewnetrznymi wrogami. Nieprzypadkowo Cortes postano-
wit pokazac jego bezradnos¢, zwabiajac akurat w Choluli
wrogdéw w smiertelng putapke.

Nawet osobom znajgcym koszmarne relacje o okrucien-
stwach wojen z ubiegtego wieku, trudno czyta sie dzi$ opisy
masakry, do ktorej doszto pewnego pazdziernikowego dnia
1519 roku. Wedtug bezposrednich swiadkéw Hiszpanie, na
ogrodzonym z trzech stron placu w Choluli, przy pomocy

Tlaxcaltekéw i Totonakéw zabili od 4 do 6 tysiecy ludzi.
A potem, po spladrowaniu miasta i pokonaniu czuwaja-
cego nad nim Quetzalcoatla, umiescili w Swigtyniach krzyze
i wizerunki Matki Boskiej.

O tym, ze mimo uptywu setek lat ludzkie zycie w Ameryce
tacinskiej nie podrozato, méwia trzy kolejne ksiazki serii
(Kuba 1958-1959, Kongo 1965, Boliwia 1966-1967). Roman
Warszewski zdecydowat, by centralng postacig opisanych
przez niego Wielkich Bitew zostat Ernesto Che Guevara.
Legendarny bohater kubanskiej rewolucji, ktérego twarz
nadal pojawia sie na muralach i koszulkach sprzedawanych
w réznych czesciach $wiata. Pisarz przypomina nam, ze byt
to takze cztowiek odpowiedzialny za $mier¢ tysiecy ludzi
na Kubie, w Kongo i w Boliwii. W tle rzuca mroczny cieh
postac Fidela Castro, dowddcy gotowego poswiecic¢ zycie
dawnych przyjaciét i niszczacego kochajaca go kobiete
w imie politycznych intereséw.

Warto w tym miejscu pochyli¢ sie nad najciekawszg — moim
zdaniem - pozycja z tej ksigzkowej tréjki. Kongo 1965 nie
jest jedynie opowiescig o nieudanej kubanskiej operacji
wsparcia ruchu marksistowskiego ,Simba”, dziatajacego
w afrykanskim kraju. To co$ wiecej niz ksigzka sensacyjna
i reportaz. Roman Warszewski przedstawia w nim wyniki
swego dwudziestoletniego, dziennikarskiego $ledztwa
poswieconego zaangazowaniu Kuby nie tylko w eksport
rewolugji, ale takze najwiekszej epidemii XX wieku, ktora
kosztowata zycie ponad 30 milionéw ofiar.

DOROTA ABRAMOWICZ

Fragment wiekszej catosci, ktdra wkrétce zamiesci kwartalnik
,Migotania”.

Marian Murman * * * | z konkursu fotografikéw, poswieconego budowie Portu Pétnocnego |
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PISARZ — JEZYK A NARODOWOSC
WALENTYNA MIKOEAJCZYK-TRZCINSKA

LITERATURA

Kochany Panie Reszke.

Ja nie moge dobrze pisa¢ po polsku i mnie jest bardzo
przykro. Ja lubie polakuf, dla tego pisze panu po polsku. Ja
wiem, ze pan wi ze ja jestem polak. Ja nie chce nic od pana
tylko chciatbym rzeby pan mnie dopomug w papierach.
Dzisiaj bardzo trudno otrzymac papiery, a dlatego ja zwra-
cam sie do pana z prosba. (...) Ja nie umie dobrze muwic bo
mnie nie wolno byto muwic po polsku. (...) Ja wyuczyt sie
polskiego jezyka u jednego tancerza z Warszawy u kturego
byto nazwisko Bonisktawsky. Ja kochatem tego cztowieka
bo mnie dat morzebnos$¢ zna¢ wiersze Mickiewicza. Ja
znam tysz literature polskie no w sprowadzeniu na russki
jezyk. Ja znam russki jezyk lepiej bo moja matka z ojcem
porzucili Polszce w mtodosci. (...) Ja nie znam stuw no czuje
je i ja dlatego moge pisac. Ja nie pisatem jusz (po polsku
- przyp. wmt) — pszeszto 10 lat, bo nie miatem do kogo.
Muj ojciec umart 10 lat temu w Charkowie. Jemu zawsze

pisatem po polsku...

Legendarny tancerz Wactaw Nizynski napisat ten list do
cenionego w Europie polskiego $piewaka Jana Reszkego.
Opuscit porewolucyjng Rosje z zespotem Diagilewa, a po
rozstaniu z nim osiadt w Szwajcarii, jednak jako dawny oby-
watel imperium rosyjskiego miat status bezpanstwowca.
Wiasnie ze Szwajcarii szukat pomocy w sprawie nietatwej
- starat sie o polskie obywatelstwo. Mimo wstawienni-
ctwa wielu znakomitosci nie otrzymat tego obywatelstwa,
a rozwijajaca sie choroba psychiczna ucieta starania. Sym-
bolicznego powrotu do Warszawy, gdzie w jednym z kato-
lickich kosciotéw byt chrzczony, Nizynski doczekat dopiero
w 1990 roku, gdy jego imieniem nazwano uliczke faczaca
ulice Traugutta i Krélewskga z Placem Pitsudskiego.

To jeden z wielu przyktadéw na to, ze po | wojnie $wia-
towej polskie obywatelstwo nie kazdemu Polakowi byto
dane. Szczegdlnie dotykato to bytych poddanych rosyj-

' Fragment listu znakomitego tancerza Wactawa Nizynskie-
go do stynnego polskiego spiewaka Jana Reszkego. Cytat
za aneksem do: Wactaw Nizynski, Dziennik, przektad z ro-
syjskiego Grzegorz Wisniewski, Wyd. Iskry, Warszawa, 2000
rok.

skich. A tych - przebywajacych w gtebi carskiej Rosji — byty
tysigce. | byli to nie tylko syberyjscy zestancy, ale rowniez
liczni przedstawiciele inteligencji zatrudnianej w zawo-
dach inzynieryjno-technicznych, zarzadcéw i specjali-
stéw rolnych, lekarzy i urzednikéw, ktédrym dobrze ptatnej

o

pracy w carskim imperium nie brakowato, jednak pod
warunkiem przeniesienia sie w gtagb Rosji. Ich dzieci sty-
szaty tam jezyk ojczysty tylko w domu, uczac sie go od
rodzicow lub guwerneréw i nie zawsze byta to umiejet-
nos¢ doskonata. Stad z poprawng polszczyzna problemy
mieli nawet znani polscy pisarze, urodzeni i wyksztatceni

w gtebi carskiego imperium. Stad Polacy, znajacy dobrze

1. Michat Choromaniski | fot. archiwum |
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rosyjski i majacy szanse publikowania, czesto debiutowali
w tym wiasnie jezyku. Na przykfad kilkakrotny zestaniec,
Wactaw Sieroszewski (1858-1945) ceniong do dzi$ mono-
grafie o Jakutach pisat na zestaniu i wydat najpierw po
rosyjsku. A urodzony w Jelizawietgradzie (1904) syn lekarza
(ojciec zginat w 1918 r. w Kijowie), krewny lwaszkiewicza
oraz Szymanowskiego, Michat Choromanski, w 1924 roku
przyjechat do Polski nie znajac w ogole jezyka polskiego.
Do tego czasu napisat przeszio tysigc wierszy oraz Powies¢
o0 muzyce w jezyku rosyjskim. Inny polski pisarz, réwniez
syn lekarza, absolwent petersburskiego gimnazjum i stu-
dent nauk przyrodniczych na tamtejszym uniwersytecie,
Antoni Ferdynand Ossendowski (1878-1945), ktéry w latach
miedzywojennych miat zastynac¢ jako zdeklarowany wrég
panstwa radzieckiego i autor ttumaczonej na wiele jezykow
ksiazki o Leninie, nie tylko publikowac zaczynat w jezyku
rosyjskim, ale zostat nawet laureatem nagrody Petersbur-
skiego Towarzystwa Literackiego za ksigzke Chmury nad
Gangesem. Ze nie wspomne o Bolestawie Lesmianie, ktory
chociaz w Warszawie urodzony, lata szkolne i studenckie
spedzit w Kijowie, tam ukonczyt gimnazjum oraz prawo na
Uniwersytecie sw. Wtodzimierza. W tym okresie ten p6z-
niejszy mistrz wysublimowanej polszczyzny opublikowat
po rosyjsku w kijowskich pismach literackich cykl poema-
tow tunnojepochmielje i Piesni Wasilisy Periemudroj. Warto
dodac, ze w rosyjskich antologiach z poczatku XX wieku
Le$mian jest prezentowany jako pisarz rosyjski.

Polacy po zwolnieniu z zestania mieli czesto zakaz powrotu
na ziemie polskie, niemniej — szczegdlnie po upadku car-
skiej Rosji — wczesniej czy pdzniej jednak tu docierali i nawet
jesli ich polszczyzna nie byta doskonata, w polskiej litera-
turze zaistnieli. Jednak nie wszystkim zostato to dane. Byli
i tacy, ktorzy do wolnej Polski nigdy nie dotarli. Jednym
z nich jest Zygmunt Krzyzanowski (1887-1950), autor opo-
wiadania Graje, ktére niedawno opublikowat , Autograf” (nr
6/2017). Krzyzanowski zdomu rodzinnego wyniést wpraw-
dzie biegta znajomosc polskiego, ksztatcit sie w Kijowie
(gimnazjum i prawo na uniwersytecie), gdzie przetrwat
wojne i rewolucje. Dopiero po $mierci obojga rodzicow
zdecydowat sie w 1922 roku na wyjazd, jednak nie, jak wielu
kijowskich Polakéw, do Warszawy, a do Moskwy. Powodéw
tej decyzji byto kilka. Przede wszystkim Krzyzanowski wie-
dziat, Ze wtasnie do Moskwy, razem z warszawskimi urze-
dami i szkotami, ewakuowana zostata mieszkajaca przed
wojna Swiatowa w Warszawie najblizsza rodzina i ze nadal
tam przebywa. Wiedziat tez, ze w Moskwie zastanie ciotecz-
nego brata, zwigzanego od lat z teatrem Stanistawskiego
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Wtodzimierza Tezawrowskiego. A poza tym — wiasnie do
Moskwy przeniosta sie z Kijowa jego sympatia i pdzniejsza
zona, Natalia Bowszek. O tej decyzji tak pisze dr Wiestawa
Olbrych?

..Nadeszta pora, kiedy Zygmunt Krzyzanowski musiat
wybra¢, gdzie bedzie sie spetniac jako pisarz. (...) Stary
porzadek spoteczny zostat zmieciony przez rewolucje,
rodzice nie zyli, majatku nie miat, bo w catosci przepadt (...)
| wtedy na horyzoncie btysneta Moskwa. Po pierwsze — miat
tam rodzine. Ale, co dla niego byto moze nawet wazniej-
sze — w tamtym okresie, tj. na poczatku lat 20. XX wieku,
dla literata i cztowieka teatru byto to miasto bajeczne.
To nic, ze zimne i gtodne, zrujnowane przez rewolucje
i wojne domowa. Moskwa w tamtym okresie prawdziwie
zyta sztuka, zwtaszcza teatralng, ktéra Krzyzanowskiemu
byta szczegolnie bliska. Tworzyli tam Stanistawski i Kurbas,
Mardzanow i Meyerhold, Wachtangow i Michoels, Tairow
i Michait Czechow. Wszystkich, z wyjatkiem Wachtangowa,
Krzyzanowski juz znat, a z Tairowem potem przez blisko
dwadziescia lat wspotpracowat, miedzy innymi wykta-
dajac w Studiu przy prowadzonym przez Wachtangowa
Moskiewskim Teatrze Kameralnym. (...) Przede wszystkim
jednak od przyjazdu do Moskwy duzo pisat: opowiadania,
powiesci, scenariusze filmowe, pisma filozoficzne i kry-
tyczne. W ciagu kilkunastu lat powstata wiekszos¢ jego
prozy literackiej, ktéra zyskata mu uznanie i stawe w $ro-
dowisku. Niestety tylko tam, bowiem za zycia nie doczekat
sie druku tych utworéw. (..) Proza Krzyzanowskiego, jej
filozoficzne, satyryczne, liryczne fantasmagorie, opowia-
dania-metafory w zadnej mierze nie pasowaty do wytycz-
nych, ktérymi musiat kierowa¢ sie cenzor. Zycie literackie
w Zwiazku Radzieckim zmierzato do ustanowienia realizmu
socjalistycznego jako jedynego kierunku obowigzujacego
w sztuce radzieckiej, jako ze ,tylko on byt na miare nowych
czasow”. To za$, co Europa zaczynata ceni¢ na przyktad
u debiutujacego niemal réwnolegle z Krzyzanowskim Kafki,
w stalinowskim panstwie, a i post-stalinowskim ZSRR nie
pasowato do obowigzujacych schematéw. Za zycia Krzy-
zanowski prawie nie byt drukowany, chociaz jego opowia-
dania czytano, stad byt znany i ceniony w srodowiskach
twérczych. (...) Gdyby jednak zrzadzeniem losu wyszty dru-
kiem edycje jego utwordw, powiedzmy Autobiografia trupa
czy Powrét Miinchhausena, dla samego autora mogtoby

2 Wiestawa Olbrych, Powrét Zygmunta K., czytaj na:

www.zygmuntkrzyzanowski.edu.pl .



to skonczy¢ sie tragicznie - dos¢ wspomniec losy Babla,
Pilniaka, Charmsa, Wasiljewa, Wiesiotego i wielu innych...

W 1950 r. Zygmunt Krzyzanowski zmart. Na pytanie, czy
nie Zatowat emigracyjnej decyzji trudno odpowiedziec.
Z tej chociazby przyczyny, ze do archiwalidéw pisarza nie
zajrzat jeszcze zaden Polak. Takze nikt nie prze$ledzit jesz-
cze jego dziatalnosci pisarskiej i publicystycznej w prasie
polskojezycznej chociaz wiadomo, ze do wybuchu | wojny
Swiatowej publikowat miedzy innymi na famach ,Gazety
Kaliskiej” wydawanej przez J6zefa Radwana. Krzyzanowski
byt poliglota, znat biegle kilka jezykéw obcych, a polskim
postugiwat sie znakomicie, co potwierdza zyjaca w Moskwie
jego krewna, Nina Mole-Bielutin?, ktéra biegtej polszczy-
zny nauczyta sie whasnie od ,wuja Zygmunta”. Do $mierci
pisarz ttumaczyt tez na rosyjski polska literature. Jest tez
pewne, ze nie ukrywat swojej polskiej narodowosci, nawet
gdy wypetniat papiery urzedowe w latach stalinowskich
czystek, gdy grozita za to deportacja z Moskwy na tzw.
setny kilometr®. Moze przed represjami uchronito go to,
ze tego, co pisal, nie chciano drukowac?

Mineto kilka dziesiecioleci i fortuna sie odmienita: kurzem
porastajagce w archiwach Moskwy i Kijowa maszynopisy
Krzyzanowskiego wyszty z niebytu. Od konca lat 80. w Rosji
ukazaty sie tomy jego prozy, wydano wczesne wiersze.
A przede wszystkim ukazato sie petne 6-tomowe wydanie
Utwordéw zebranych w opracowaniu Wadima Perelmutera.
Od kilku lat Krzyzanowski jest takze thumaczony i wydawany
we Francji, Niemczech, Hiszpanii, Anglii, USA - a ostatnio
nawet w Japonii. W Polsce jak na razie ukazaty sie tylko
cztery niezbyt obszerne wybory jego opowiadan i powies¢
Powrét Miinchhausena. Czeka na polskie wydanie, przettu-
maczona przez dr W. Olbrych, dwutomowa edycja jego
teatraliow, zawierajaca eseje o Szekspirze. Te powstate
blisko 80 lat temu szekspiriana, niegdys gtoszone gtéwnie
na literackich spotkaniach, okazuja sie dzisiaj dla szekspiro-
logéw odkrywcze. Czy w podobnym stopniu jak swiat zain-
teresujq sie czesciag spuscizny Krzyzanowskiego wydawcy
polscy? Nie jest to takie pewne. Po zaskoczeniu ukazaniem
sie po polsku pierwszych opowiadan pisarza, momentami
przechodzacym w niedowierzanie, ze taki pisarz w ogdle
istniat, zainteresowanie Krzyzanowskim stato sie dos¢ zni-

3 Nina Mole-Bielutin, Wiek XX widziany z Moskwy. Niech jed-
nak bedzie pochwalony, przektad: Walentyna Mikotajczyk-
Trzcinska, Wydawnictwo Adam Marszatek, 2005 rok, Torun.

4 Patrzz www.zygmuntkrzyzanowski.edu.pl , O poczuciu na-
rodowosci Zygmunta Krzyzanowskiego.
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kome. Zbyt nikte jak na pisarza, o ktérym uznani - nie tylko
rosyjscy - literaturoznawcy piszg, ze czerpana przez niego
zjezyka rodzimego (czytaj: polskiego) specyficzna sktadnia
czy odwaga w tworzeniu neologizméw wzbogacajg dzis
wspotczesny rosyjski jezyk literacki.

Skad taka nieufnos¢ polskich literaturoznawcéw? Mysle,
Ze z wprowadzonej w swoim czasie wiasnie przez literatu-
roznawcow zasady, ze narodowos¢ pisarza okresla jezyk,
w jakim pisze. Ale kto z nich odwazy sie na przykfad Rafa-
elowi Akobdzanjanowi®, przez pét zycia mieszkajagcemu
w radzieckiej Armenii i tworzacemu w jezyku rosyjskim
pisarzowi powiedzie¢, Ze jest rosyjskim pisarzem? | czy pod
koniec zycia piszacy po angielsku Nabokow przestat by¢
pisarzem rosyjskim? Czy piszacy po francusku i osobiscie
przektadajacy swe utwory na angielski Samuel Beckett to
nie pisarz irlandzki? W moim przekonaniu nie do literatu-
roznawcow, lecz do pisarza nalezy prawo decydowania
o wiasnej narodowosci.

| przy okazji spostrzezenie najnowsze: na polskim rynku
ksiegarskim daje sie ostatnio zauwazy¢ unikanie przez
wydawcoéw podawania narodowosci pisarza. Ewentualnie
podje sie — cho¢ wcale nie zawsze - z jakiego jezyka utwor
ttumaczono lub stosuje mocno ogélnikowe: ,pisarz niemie-
ckojezyczny”. Po sprawdzeniu okazuje sie, ze autorem nie
jest na przyktad Niemiec, lecz Austriak, Szwajcar lub piszacy
po niemiecku Belg. Pisarzy z panstw dzi$ niepodlegtych,
a niegdys wchodzacych w sktad ZSRR prawie sie nie ttu-
maczy z ich jezyka rodzimego, bo wsréd naszych ttumaczy
brak znawcéw ich jezykdw. Ciekawe, ze dotyczy to nie tylko
pisarzy narodowosci azjatyckich, ale takze literatury Lotwy,
Estonii czy, zdawatoby sie, tak nam bliskiej Litwy.

Jesli ktos twierdzi, ze narodowo$¢ pisarza nie jest wazna
- mocno sie myli. Wiasnie z niej bierze sie wiele elementéw
sktadowej tworczosci nie tylko literackiej, spojrzenie na
historie dawna i najnowszg, specyfika wrazliwosci i poczu-
cia humoru. Europe bowiem mamy niemal bez granic, ale
narody swoja specyfike przechowuja przez setki lat. Dtuzej
niz zyli ich wtadcy, trwaty mocarstwa - i literackie mody.

WALENTYNA MIKOt AJCZYKTRZCINSKA

> Rafael Akopdzanjan (czasem Hakobdzanian) - dramaturg
i pisarz ormianski; debiutowat w ZSRR, obecnie mieszka
i tworzy w USA; w Polsce ukazata sie jego powies¢ Polskie
wyspy oraz znane s dramaty Gdy w dzieri przeleci nocny
ptak i Ja, cérka Rasputina.
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VI EDYCJA KONKURSU POETYCKIEGO

PAK CZERWONEJ ROZY, 2018

DLA UCZNIOW GIMNAZJOW | SZKOk PONADGIMNAZJALNYCH

POEZIJA

*%%

zaktadam za duze sukienki
maluje na twarzy doswiadczenie
tone w chwiejnej konstrukgcji
zbudowanej przez ciebie

mam zawigzane oczy
probuje uchwyci¢ w ciemnosci
przyzwoito$¢ dobre zycie rbwnowage

krok w przestrzen

otepienie w nieznanym

mamo daj mi reke
powiedz co mam robié

zgubitam sie w dorostosci
i uciec nie moge

posrodku niczego

otoczona wszystkim

odwracam sie

widze ukryta mitosc

w twoich szklistych oczach

stowa ktore kotysza sie na rzesach

stysze bezdzwieczng melodie ktéra wprawia w drzenie
kaciki ust

jedno spojrzenie

jeste$ moja mapa ktdrej nie moze zabrakna¢
schowam sie w twoich ramionach

jeszcze tylko przez chwile

w utamku wiecznosci

schowam sie

mamo

ZOFIA PIECZYNSKA
| NAGRODA

Miasto-cud

Istnieje miasto-cud
gdzie ztote rosna drzewa
gdzie madry rzadzi lud

i dobrze lud sie miewa

Istnieje miasto-cud

gdzie sporéw nie ma wecale
gdzie rzeka sptywa miéd
smakuje miéd wspaniale

Istnieje miasto-cud

gdzie wolna kazda dusza
gdzie drég, drézynek w brod
w bréd czasu, aby ruszac

Istnieje miasto-cud
w fantazji uniwersum
zaklete w twardy 16d
idea-cud bez sensu

ALEKSANDRA SCHARNER

Il NAGRODA
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MUSIMY OCZAROWAC WIDZA. ..

£ IGOREM MICHALSKIM, DYREKTOREM TEATRU MUZYCZNEGO W GDYNI

ROZMAWIA ALINA KIETRYS

TEATR

AK Teatr Muzyczny w Gdyni to symbol miasta: architekto-
niczny i kulturowy. Prowadzi pan ten teatr od 2014 roku.
Jak dzisiaj okresli pan pozycje sceny?

IM Na jej pozycje i prestiz pracowato wiele oséb. Budowa-
nie rangi i rozpoznawalnosci teatru rozpoczeta dzisiejsza
patronka, Danuta Baduszkowa. A potem przyszli nastepcy
znakomici - Jerzy Gruza, Maciej Korwin czy Wojciech Trzcin-
ski, ktory wezesniej za dyrekcji Andrzeja Cybulskiego wysta-
wit stynng Kolede-Nocke z tekstem Ernesta Brylla. Budowano
profesjonalizm i zawodowstwo, a rbwnoczesnie ksztatto-
wano repertuar. Latwiej oczywiscie jest przyjs¢ na gotowe,
na to, co zbudowali poprzednicy. Ale zawsze uwazatem, ze
trzeba co$ wlasnego i waznego dotozy¢ do tego, co zrobili
z powodzeniem poprzedni dyrektorzy. To moje zadanie.
Kontynuuje stworzony tu i uznany przez publicznos¢ profil
teatru. To Danuta Baduszkowa moéwita juz o koniecznosci
specyficznego polskiego repertuaru w teatrze muzycznym.
Zabiegata, by gdynska scena przeksztatcita sie z operetki

w teatr muzyczny i marzyta, by siega¢ do swiatowego

repertuaru musicalowego. Oczywiscie w jej czasach byto to
bardzo trudne. Te préby jednak zapoczatkowata, wystawita
May Fair Lady, Fantastyczny Rejs i Rinaldo. |dee Baduszko-
wej kontynuowali nastepcy i ja tez sie staram tak myslec¢
o repertuarze i tak go tworzy¢. Wyrobit sie wiec pewien
styl i charakter Teatru Muzycznego w Gdyni, specyficzny
i dobrze osadzony w zespole i w miescie. Adaptacje przede
wszystkim literatury polskiej, ale tez Swiatowej staty sie
nasza specjalnoscia. Przez ostatnie lata tym gtéwnym
adaptatorem-rezyserem w naszym teatrze byt Wojciech
Koscielniak: od Snu nocy letniej z muzyka Leszka Mozdzera,
poprzez Francesco z muzykg Piotra Dziubka, Bal w operze

1. Igor Michalski | z materiatéw Teatru Muzycznego

w Gdyni |
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Tuwima, Lalke Prusa, Chfopdw Reymonta, Ztego Tyrmanda
i ostatnia premiere — WiedZzmina. Pokazujemy polska lite-
rature w absolutnie nowej formie. Szukamy tez pomystéw
inscenizacyjnych w literaturze swiatowej, dostosowujemy
je do technologii teatru muzycznego i mozliwosci wyko-
nawczych. Kolejna propozycja Wojtka Koscielniaka, o ktorej
myslimy, to Quo Vadis Sienkiewicza, przedstawienie plano-
wane na rok 2020, a wczesniej, bo juz we wrze$niu, klasyka,
odswiezony Cud albo Krakowiaki i Gérale z muzyka Jana
Stefaniego i librettem Wojciecha Bogustawskiego.

AK W fatwosci bycia nastepca jest tez zapewne i trudnosc.
Przeciez poréwnuje sie poszczegdlne dyrekgcje. Publicznos¢
zastanawia sie, czy wolata Jerzego Gruze, Macieja Korwina
i czy teraz akceptuje pomysty Igora Michalskiego?

IM Mysle, Zze bardziej oglada nowego dyrektora zespé6t
badz mecenasi, a nie publicznos¢. To czesto obojetne dla
widowni, kto jest dyrektorem, byle artystyczne propozycje
byty atrakcyjne i madre. A to sie przekfada na frekwencje.
Wtedy ludzie przychodzg do teatru, bo lubig; fama gtosi,
ze warto péjsc. | jesli frekwencja wzrasta, to publicznosci
chyba wszystko jedno, kto jest dyrektorem. Wiem, ze pod
moja obecnos¢ w Gdyni frekwencja rosnie. Przedstawienia
sprzedajemy jeszcze przed premiera, co mnie naprawde
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zaskoczyto. Tysigc miejsc na duzej scenie sprzedanych przed

premierg - to zdumiewajace, ale i bardzo mite. A spektakl
jest juz sprzedany do korica roku kalendarzowego. Wybory
publicznosci oczywiscie sg rézne, sztuka nie jest demokra-
tyczna. Zatem znane i uznane widowiska nie potrzebuja
rekomendacji, promocji, sprzedaja sie na pniu, mimo ze
grane s po kilkanascie lat.

AK Tak byto z Gorgczkq sobotniej nocy czy z WiedZminem?
IM Na WiedzZmina zapracowata powies¢ i Swiatowa kariera
gry. Ale byt tez lek przed premiera, dtugie rozmowy, jak
nie powielac filmu i nie przektadac¢ wprost estetyki gry
komputerowej. Wydaje sie, ze Wojciechowi Koscielniakowi
i pozostatym twoércom udato sie zbudowac bardzo piekny
inny $wiat. A Gorgczka sobotniej nocy ma historie i legende.
Ciagle nosna.

AK To ogromna machina - ludzka i techniczna, ktdra tworzy
takie przedstawienia.

IM Efekty technologiczne w naszych przedstawieniach
uswiadamiajg widzom, ze najwiecej mozna dzi$ osiggnac
wiasnie w spektaklach muzycznych. | to wida¢ w Gdyni:
Kumernis, Ghost, Piotrus Pan, Notre Dame de Paris czy Wiedz-
min. W teatrze muzycznym moze by¢ wiecej szalenstwa,
jesli sa ku temu mozliwosci techniczne. W Gdyni s3 najlep-



sze. Ekspansja musicalu polega na szukaniu ciggle nowych
pomystow. Apetyt widzow rosnie.

AK Teatr Muzyczny prowadzony jest w tradycyjny sposoéb:
staty zespot, etaty. Coraz czesciej stychac gtosy, ze to for-
muta odchodzaca.

IM Dostepnosc Swiatowej oferty zmusza teatry muzyczne
do innej organizacji pracy. Do tytutu dobieramy obsade.
Dzisiaj w Polsce dziata sie w rézny sposéb. Roma w War-
szawie angazuje artystéw z castingu do konkretnych
tytutéw, teatr muzyczny w Poznaniu ma zespét, ale tez
do gtéwnych rél angazuje $piewajace aktorki z zewnatrz,
miedzy innymi Karoline Trebacz z naszego zespotu. Na
wielu uczelniach ksztaici sie dzisiaj musicalowych arty-
stéw: nie mozemy tego nie widzie¢, a konkurencja to
podstawa. Z drugiej strony, musi w zespole by¢ poczucie
bezpieczenstwa, skoro realizujemy powazne przedsie-
wziecia. Zatem zespét — aktorzy, tancerze, orkiestra - to
nasza marka i sita.

AK A dzisiejsze zaplecze teatru, owi ,niewidzialni”, czyli
pracownie teatralne?

IM To tez sie zmienia. Teraz sa firmy prywatne, ktére zaj-
muja sie produkcjg scenografii. Dzi$ prosciej jest zamdwic
na zewnatrz scenografie i przewiez¢ do teatru. Na miejscu

nie mozemy zbudowac scenografii do Gorgczki sobotniej

nocy, Piotrusia Pana czy Ghosta.

Dodam, ze na pozycje naszego teatru wptywa tez powstate
jeszcze za czasow Danuty Baduszkowej, ponad piecdziesiat
lat temu, Studium Wokalno-Aktorskie, ktore ksztatci wielu
aktoréw dla scen muzycznych. Ksztatci nieomal indywidu-
alnie, bo gtos musicalowy jest specyficzny, a predyspozycje
sceniczne szczegodlne. Teatr i studium to naczynia pota-
czone. Zeby mogty powstawa¢ wielkie widowiska na naszej
ogromnej scenie i dla ogromnej widowni —tacznie na trzech
scenach 1580 miejsc — musimy dysponowa¢ odpowiednimi
zespotami. Takze stuchacze studium wchodza na scene,
po pierwszym roku nauki, kiedy juz o teatrze cos wiedza.
Wchodza oczywiscie ci potrzebni, niezbedni. Wytapujemy
talenty i angazujemy. Pozostali nasi absolwenci trafiajg na
inne sceny, a jest ich teraz w Polsce coraz wiecej, bo kilka
operetek przeksztatcito sie w teatry muzyczne.

2. Piotrus Pan w Teatrze Muzycznym w Gdyni | z materiatéw
Teatru Muzycznego w Gdyni |
3. Notre Dame de Paris w Teatrze Muzycznym w Gdyni |

z materiatéw Teatru Muzycznego w Gdyni |
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AK Styszatam dyrektorskie narzekania, ze brakuje mtodych
mezczyzn.

IM Bo to prawda. Na sto oséb zdajacych do naszego stu-
dium byto tylko 13 chtopakéw.

AK Dlaczego?

IM Studium w Gdyni juz nie jest jedyne w branzy. To szkotfa
zawodowa, ktdra nie daje tytutu licencjata ani magistra
sztuki. A tak naprawde nie wiem, moze to problem pre-
stizu...

AK Albo sprawy bytowe.

IM Trzeba by¢ w tym zawodzie naprawde dobrym i wtedy
nie ma co narzekac. W gdynskim teatrze aktorzy zarabiaja
dobrze, wybitni bardzo dobrze. To zaw6d wolny, otwarty na
teatr, film, reklame, wiec jest to kwestia talentui... szczescia.
A mezczyzni? Sa czesto bardziej leniwi niz kobiety i mniej
odpowiedzialni. Faceci chca lekko i szybko dojs¢ do czegos.
Grajg na sukces. Kobiety sg bardziej uparte, pracowite
i konsekwentne w wyborach i w marzeniach.

AK A moze tez dlatego, ze zywot artysty musicalowego jest
duzo krétszy niz aktora w teatrze dramatycznym.

IM Prawda, ale to bardziej dotyczy kobiet. Taniec, spiew
to dziewczecy rodzaj ekspresji, ale bardzo wymagajacy.
Kobiety czesto ze wzgledow czysto fizycznych musza sie
wycofywac z tego zawodu. Dodajmy, Ze gtos spiewajacego
aktora musicalowego jest jak ptyta analogowa. Jak sie
uzywa, to sie zdziera. Artysci teatru muzycznego musza
mysle¢ w pore o przekwalifikowaniu i szukaniu wtasnej
drogi poza teatrem. To bardzo trudny zawdd.

Ale wspomne tez o Teatrze Junior prowadzonym z wiel-
kim oddaniem przez Matgorzate Rys. Istnieje od 28 lat,
na pomyst wpadt Jerzy Gruza. Cierpliwo$¢, konsekwencja
i Swietne pomysty Matgorzaty Rys buduja wizerunek tej
dzieciecej sceny, a my korzystamy czasami z talentu i umie-
jetnosci mtodych wykonawcdw w spektaklach; nauka doty-
kania i rozumienia teatru prowadzona przez Matgorzate
Rys czy Marka Richtera daje ciekawe efekty artystyczne
AK Pan odpowiada za ksztattowanie repertuaru.

IM Trzeba go tylez dostosowac do oczekiwan publiczno-
$ci, co przestrzeni architektonicznej. Sceny na West Endzie
czy Broadwayu sg mate, ale majg bardzo duze widownie
- powyzej 1400 miejsc. My mamy wielka scene i duza
widownie, lecz nie taka jak na Broadwayu. W Gdyni musimy
oczarowac widza napieciem, wielkim widowiskiem, swiat-
tami, efektami, dzwiekiem. Wcigz rozwijamy sie technolo-
gicznie i mamy juz mozliwosci na swiatowym poziomie.
A spektakle ciesza sie prawdziwym powodzeniem. Wida¢
to w kasie.
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Repertuar ksztattuje sie z wyprzedzeniem. W przypadku
naszej duzej sceny - czteroletnim, do korica mojej kadencji
zapisanej w kontrakcie. Z rezyserem musze sie umawiac
z co najmniej dwuletnim wyprzedzeniem, bo on bierze do
wspotpracy realizatoréw czesto wrecz rozchwytywanych na
rynku. To nie tylko scenograf czy kostiumolog, ale i aranzer
lub kompozytor, choreograf, opiekun wokalny solistéw
i choru, dzwiekowcy, realizatorzy wizualnych efektow spe-
cjalnych, coraz czesciej wykorzystywane grupy akroba-
tyczne. Armia fachowcoéw. Plus nasze zaplecze.

Moim priorytetem jest dwutorowos¢: specyficzny polski
repertuar musicalowy, w tym adaptacje najlepszej litera-
tury, i oczywiscie préba zdobycia najciekawszych tytutéw
musicalowych ze swiata. Pomimo otwarcia nie wszystkie sg
dostepne. Niektére sg po prostu bardzo dtugo blokowane
przez licencjodawcéw, jak Krél Lew, do ktérego Polska nie
ma dostepu. Bardzo chce wystawic¢ ten musical; a podczas
koncertu sylwestrowego i gali jubileuszowej byto widag,
Ze sie przymierzamy.

Jest problem z tytutami trudniejszymi, ciekawszymi i szcze-
gélnie ryzykownymi na rynku polskim, jak The Book of
Mormon, musicalem Stone’a, Lopeza i Parkera. Musimy sie
poruszac w obrebie tego, co mozliwe, a brac te tytuty, ktore
naszym zdaniem zadziataja na polskiego widza. Gramy
zatem na duzej scenie Notre Dame de Paris, Ghost, Gorqczke
sobotniej nocy czy Avenue Q na Scenie Nowej. Od dwdch lat
wystawiamy na trzech scenach 26 lub 25 tytutéw. A w czasie
mojej juz piecioletniej pracy przygotowalismy 27 premier.
Dalej myslimy o Hairspray. Dziatamy. Wykupilismy licen-
cje, stworzylismy nowe ttumaczenie. To bedzie prapre-
miera polska, we wrzesniu 2019 roku w rezyserii Bernarda
Szyca. Potem przygotujemy Buthakowa Mistrza i Matgorzate
w rezyserii Janusza Jézefowicza i z muzyka Janusza Sto-
ktosy. W 2021 roku Wojciech Koscielniak ma zrealizowa¢
Quo vadis. Planujemy jeszcze by¢ moze Zakonnice w prze-
braniu — petna rozrywka; umawiatem sie wstepnie na ten
tytut z Adamem Nalepa, a Michat Zadara - ktéry przygo-
towuje jubileuszowy spektakl we wrzesniu tego roku Cud
albo Krakowiaki i Gérale - wyznat, ze chetnie zrobitby u nas
tez komedie.

AK Czy mysli Pan o stworzeniu sprofilowanego repertuaru
na Nowej Scenie? Takie préby czynit juz Maciej Korwin.
IM To bardzo trudne, bo widownia niezbyt entuzjastycznie
reagowata na Bal w operze wedtug Tuwima. Gralismy tylko
szesc razy, a Zty na podstawie powiesci Tyrmanda zszedt po
26 przedstawieniach na duzej scenie. Za to Kumernis Agaty
Dudy-Gracz jest wcigz w repertuarze. Ten spektakl zgarnat



wiele prestizowych nagrod, ale do tej pory zagralismy
Kumernis tylko 23 razy. Mysle, ze stworzenie sprofilowanej
Nowej Sceny w Teatrze Muzycznym w Gdyni nie jest tatwe
i to moja bolgczka. Chciatbym wejs¢ w trudniejszy repertuar,
choc¢by w Buntownikéw czy dokonania Toma Waitsa. Jestem
po rozmowach zdwoma absolwentami naszego studium,
juz teraz dojrzatymi twércami, z Jakubem Szydtowskim
i z Cezarym Studniakiem, ktory jest dyrektorem Festiwalu
Piosenki Aktorskiej we Wroctawiu i aktorem teatru Capitol.
Moze wiasnie oni stworza w Gdyni swoje przedstawienia
- Szydtowski robitby Ksiege dzungli, z muzyka Jakuba Lubo-
wicza, a Studniak Buntownikow.

Jestem tez po stowie z Marta Miklasz, ktdra chce zrealizo-
wac wiasny autorski spektakl na Scenie Kameralnej. Takie
proby autorskie odbywaty sie juz wczedniej: Adam Nalepa
realizowat Matego Ksiecia dla dorostych, grany byt Tlen
Rudolfa Zioto, Czutos¢ przygotowana przez Dorote Kolak,
spektakle dyplomowe Studium im. Baduszkowej.

AK Ma Pan kilkunastoletnie doswiadczenie dyrektorskie
i wieloletni staz aktorski. Czego brakuje dyrektorowi,
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ktéry Swietowat wraz z zespotem i publicznoscia jubile-
usz 60-lecia tej sceny?

IM Brakuje mi spektakli, ktérych nie moge zrealizowa¢,
bo licencje sa niedostepne. A najbardziej chciatbym, zeby
zespot i ludzie z ktérymi pracuje, mieli poczucie sensu
przy pracy w gdynskim teatrze i prawdziwa z tego rados¢.
AK A ja myslatam, Ze Pan powie: brakuje mi pieniedzy.
IM Nie, zdecydowanie nie. Uwazam, ze nie mozemy dziata¢
w oderwaniu od rzeczywistos$ci. Mamy okreslone pienia-
dze, ktére wykorzystujemy zgodnie z mozliwosciami. Nie
narzekamy na frekwencje ani na dochody witasne. Jezeli juz,
to chciatbym miec wiecej pieniedzy dla ludzi, ktérzy inten-
sywnie pracuja. Decydenci zajmujacy sie kulturag w naszym
wojewddztwie chyba o tym wiedza. Stad informacja przeka-
zana przez Marszatka Wojewddztwa Pomorskiego, Mieczy-
stawa Struka, na posiedzeniu Rady Kultury, ze od maja tego
roku na kazdy etat przewidziano 400 ztotych podwyzki, to
Swietny akcent w roku jubileuszowym teatru.

ROZMAWIAEA ALINA KIETRYS

Zdzistaw Katedkiewicz Port Pétnocny Ill | olej, ptétno, 114 x 147 cm |
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TEATR

O zmieniajqcy sie stosunek teatru do dramatu redakcja ,Autografu”
pyta wazne w polskim teatrze osoby. Wypowiadali sie juz Adam Nalepa,
Maciej Prus, Andrzej Seweryn, Krzysztof Sielicki, Jacek Sieradzki, Halina

Winiarska i Jerzy Kiszkis. Teraz gtos Tomasza Mitkowskiego.

SKAZANI NA SIEBIE tomasz mikkowsk

redakcja

Nikt tu nikomu nie robi taski. Ani literatura teatrowi, ani teatr
literaturze.

Cate wieki byto tak: teatr byt stuga literatury, a poeta-drama-
turg niepodzielnym wtadca. Ludzie teatru za swéj obowia-
zek mieli udostepnianie dziet dramatycznych, zachowujac
wiernos¢ wobec literackiego oryginatu.

1. Tomasz Mitkowski | z prywatnego archiwum autora |
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Tak to trwato wiekami w Europie, nim powiew wielkiej
reformy nie przynidst emancypacji teatru, ktéry raz urwaw-
szy sie ze smyczy, nie chciat juz wréci¢ do dawne;j roli.

KONCEPCJA TEATRU
POSTDRAMATYCZNEGO

To nie znaczy, ze nie pozostata catkiem spora grupa
wyznawcow tradycyjnej roli teatru — ilustratora czy popu-
laryzatora literatury. Jerzy Adamski w swojej Obronie teatru
dramatycznego (1986) przestrzegat przed wylewaniem



dziecka z kapielg, a jednoczesnie wskazywat, ze nic w tea-
trze nie ginie. ,Teatr nie ewoluuje — dowodzit - teatr sie
rozmnaza”, a to oznacza na przyktad, ze model tragedii
antycznej nadal pozostat zywy, mimo sukceséw happe-
ningow i performanséw.

Poczucie odrebnosci teatru jako sztuki znalazto upust
w manifestowaniu niezaleznosci od literatury. Stad najroz-
maitsze formy demonstrowania owej niezaleznosci, a nawet
dyskusje, podwazajace przynaleznos¢ dramatu do literatury.
Nie tylko profesor Stefania Skwarczynska gtosita, ze dramat
nalezy do sztuki teatru (Zagadnienie dramatu, 1949) i jest
mu przyporzadkowany, co wiecej, dopiero na scenie moze
okazac swa istote i przydatnos¢, a jako ,literatura” szelesci
papierem, a wiec artystycznie nie istnieje.

Atmosfera tych przewartosciowan sprzyjata pojawieniu
sie koncepgji teatru postdramatycznego, ktéry ogtosit
i poniekad skodyfikowat Hans Thies Lehman w ksigzce
Teatr postdramatyczny (1999). Zostat jednak opacznie zro-
zumiany przez licznych akolitéw, ktérzy w jego dziele ujrzeli
nekrolog dramaturgii i literatury w teatrze. Pod wezwaniem
Lehmana (ktéry polemizowat z takim uproszczonym rozu-
mieniem jego refleksji) rozpoczety sie rugi dramatu z teatru
i zastepowanie gotowego tekstu dramatycznego scenariu-
szami tworzonym ad hoc, czesto na prébach, opartymina
improwizacjach aktorskich, niewiele majacych wspélnego
z literatura wysoka. Stad tez inwazja teatru codziennosci,
faktu, verbatimu i co kto chce, nierzadko pozbawiona
wewnetrznej dyscypliny i spodziewanej w sztuce kohe-
rencji. Miejsce autora zajat rezyser.

PRZEPISYWANIE KLASYKI, ALE. ..

W powstatej sytuacji paradoksalnie ostatnig flankg teatru
autora stat sie teatr jednego aktora, a przynajmniej ta jego
odnoga, w ktoérej aktor bywat jednocze$nie autorem tekstu
(a co najmniej autorem scenariusza) i rezyserem. Odpowia-
dat zatem ideatowi tworcy teatru, naszkicowanemu przez
Norwida w rozprawce Widowiska w ogdle uwazane (1852)
- miat to by¢ mianowicie ,Szekspir z piorem w reku”. Ten
ideat spetniat kilkakrotnie Bogustaw Kierc jako autor miedzy
innymi spektakli Zaskroniec (2004) czy Manatki (2013),
a catkiem ostatnio Jerzy tazewski (Siedem nieb patriarchy
Henocha, 2017) i Stanistaw Brejdygant, ktéry na deskach
Teatru Polonia prezentuje sw6j monodram Winny (2018, co
ciekawe, ponad osiemdziesiecioletni artysta jest debiutan-
tem w tej formie, zarowno jako autor, jak i aktor!).

Tej wezbranej rzece przedstawien bez podstawy literackiej
poczeto towarzyszy¢ tak zwane ,przepisywanie klasyki”,

ANJTOGRAF ‘

proklamowane przez grupe tak zwanych dramaturgéw, czyli
nowych autoréw parajacych sie ,poprawianiem” klasykow,
dostosowywaniem ich tekstéw do wymagan wspodtczesno-
$ci. Patronowata temu cata rzesza mtodej krytyki na czele
z Maciejem Nowakiem i Romanem Pawtowskim, upatrujac
w tej jakoby swiezo wynalezionej metodzie panaceum na nie-
dostatki wspodtczesnej dramaturgii, ktora — w domysle — miata
jakoby dochodzi¢ swego kresu. Tymczasem ,przepisywanie
klasyki” to stara metoda jak $wiat, znana juz starozytnym,
a w Polsce co najmniej od czaséw Mikotaja Reja. To wiasnie
mistrz Nagtowic piszac Zywot Jézefa czy Kupca nadawat obco-
brzmigcym tytutom polskie nazwy, sytuowat wydarzenia
z poczatkdw naszej ery w realiach renesansowego Krakowa,
nie dbajac o zachowanie starozytnych szczegdtow. Jeszcze
dalej posuwali sie nasi Oswieceni na czele z Wojciechem
Bogustawskim, ktory przerabiat Hamleta na nasze realia,
a ksiaze Czartoryski wprost zalecat nasycanie tekstéw obcych
w przektadzie polskim rodzimymi realiami i stownictwem,
by utwor uczynic czytelnym i dostosowanym do potrzeb
odbiorcéw. Tak wiec pozornie nowatorskie rozwiazanie ,prze-
pisywania dramatu”, ktére lansowali mtodzi krytycy, znane
byto polskiej literaturze od kilkuset lat.

ZNIKAL NAWET MROZEK CZY
ROZEWICZ, DZISIAJ NIE JEST ZLE

Wszystkie te zjawiska prowadzity do zaniku wspotczesnej
dramaturgii polskiej w repertuarze polskiego teatru — znikat
nawet Mrozek czy Rézewicz. Totez ustanowienie przez
Kazimierza Dejmka konkursu na wystawienie polskiej sztuki
wspotczesnej, ktéry z taka atencjg wspominat w ,Autogra-
fie” Jacek Sieradzki, trafiato w niezagospodarowane pole
niczyje, zarastajace chwastami i nieuzytkami.

Dzisiaj sytuacja wcale nie przedstawia sie Zle, miedzy innymi
za sprawg wspomnianego konkursu, mimo tradycyjnych
wyrzekan, ze nie ma dramatu, a teatr pobtfadzit i nie umie
juz wystawiac klasyki. Czasy panujacej jednej konwencji na
szczescie naleza do minionych, totez teatr moze zaspoka-
ja¢ rozmaite oczekiwania i rozbudzone potrzeby (réwniez
autoteliczne) - i tych, ktérzy wolg obcowac z wielka klasyka
(na przyktad spektakle Jana Englerta w Teatrze Narodo-
wym - Sluby panieriskie i Kordian), i tych, ktérzy oczekuja
w teatrze raczej manifestacji indywidualnych interpretacji
$wiata (co najczesciej przybiera oryginalny wyraz w teatrach
autorskich Krystiana Lupy, Janusza Wisniewskiego czy
Agaty Dudy-Gracz), i tych, ktérzy czekajg na dramaturgie
wspotczesna opisujaca nasze tu i teraz (na przyktad Nasza
klasa Tadeusza Stobodzianka czy Miedzy nami dobrze jest
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Doroty Mastowskiej), i wreszcie tych, ktérzy budujg whasne
$wiaty czy instalacje na gruzach dawnych i wspétczesnych
arcydziet (Wyzwolenie i Chfopi Krzysztofa Garbaczewskiego).

WRACA MODA NA WIERNOSC
TEKSTOM KLASYCZNYM

Co ciekawe, ostatnie lata przyniosty wiele dowodéw na
to, ze wyczerpuje sie obecny wariant ,przepisywania dra-
matéw”, a wraca moda na wierno$¢ tekstom klasycznym.
W szczegdlnosci widac to w inscenizacjach Michata Zadary,
jego wroctawskich catych Dziadach, czy tez zrealizowanych
spektaklach w Teatrze Narodowym: Aktor Cypriana Norwida
i Zbéjcy Fryderyka Schillera, czy tez Wujaszku Wani w rezy-
serii Iwana Wyrypajewa (Teatr Polski im. Arnolda Szyfmana).
Do dramatu wracajg artysci, ktorzy - jak sie wydawato
- odeszli od dramatu na dobre. Krzysztof Warlikowski po
trzynastu latach od chwili wystawienia Kruma Hanocha
Levina wrdcit do znakomitego izraelskiego dramaturga
spektaklem Wyjezdzamy w Nowym Teatrze, opartym na
dramacie Pakujemy manatki. Grzegorz Jarzyna wystawit
w Moskwie Iwone, ksiezniczke Burgunda, a Krystian Lupa
Plac Bohateréw Bernharda w Wilnie. Nowe dramaty wysta-
wili wielcy outsiderzy: Tadeusz Stobodzianek (Historia
Jakuba) i Maciej Wojtyszko (Dowdd na istnienie drugiego),
wrocili na afisz dawni awangardysci: Marian Pankowski
(Smier¢ biatej poriczochy w Teatrze Wybrzeze) i Bogustaw
Schaeffer (Demon teatru w warszawskim Ateneum). Nowe
mtode dramaty pojawiaja sie wciaz na afiszu TR Warszawa.

Nie mozna zapomina¢, ze TR Warszawa patronowat dwém
antologiom mtodego dramatu (w opracowaniu Romana
Pawtowskiego), a zamkniety przez witadze samorzadowe
klub ,Le Madame” na warszawskiej Staréwce (2006) stat sie
inkubatorem mtodej dramaturgii (generacje zwigzang z tym
klubem nazwatem swego czasu ,Pokoleniem Le Madame”).
Wszystkie te dziatania wywarty istotny wptyw na odrodze-
nie dramatu w polskim teatrze.

Nie wyglada to wiec na zmierzch dramatu, zasilanego
adaptacjami wspotczesnej polskiej prozy (jak chocby Kré/
wedtug powiesci Szczepana Twardocha w Teatrze Pol-
skim, tandemu Strzepka & Demirski). A co maja powiedziec¢
cztonkowie jury dorocznego konkursu na polska sztuke
wspdtczesna, na ktéry nadchodzi co roku kilkaset nowych
tekstow? Ze zmierzch?

Konkludujac - nikt tu nikomu nie robi taski. Ani literatura
teatrowi, ani teatr literaturze. Po prostu sg na siebie ska-
zani. Wtasnie dlatego, ze ,teatr z estetycznego punktu
widzenia jest czyms$ innym niz literatura” - jak pisat Jerzy
Adamski - ,i dzieta jego w inny sposéb istniejg niz dzieta
literatury, moze on do$wiadczenia ludzkie, dajace sie odczy-
tac z literatury przekazywanej przez pokolenia, ciaggle od
nowa przedstawiac i podawac do przezywania innym
jako zywe doswiadczenie ludzkie, fizycznie obecne wérdd
wspotczesnych”.
TOMASZ MIEKOWSKI
Dziennikarz; krytyk teatralny i literacki, redaktor naczelny
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FUGUECRAFT
JOANNA SCHILLER-RYDZEWSKA

MUZYKA

Z Piotrem Stopeckim — wybitnym gdariskim pianistg, znanym z nagran dziet Bacha (Wariacje

Goldbergowskie, Kunst der Fuge) rozmawiam z okazji wydania jego dwuptytowego albumu, ktéry

ukazat sie niedawno naktadem firmy DUX. Juz sam tytut: Fuguecraft wskazuje kierunek, ktérym

od lat podaza instrumentalista, skupiony w swej pracy na formalnych detalach i artykulacyjnych

niuansach Sztuki fugi, ktéra z poziomu rzemiosta przenosi na poziom pianistycznego kunsztu.

JSR Nasze pierwsze spotkanie zwigzane byto z Wariacjami
Goldergowskimi, ktére wykonywate$ jeszcze w czasach
studenckich. Pamietam rozmowy toczone w mieszkaniu
profesor Danuty Szlagowskiej. W tych czasach i jeszcze
wczesniej twoje zwigzki z Gdanskiem nie byty takie oczywi-
ste. Krotko méwiac - jak to sie stato, ze trafites na Wybrzeze,
ty, wroctawianin?

PS Prosto. W tamtych czasach, czyli na poczatku lat 90.,
Wroctaw nie uchodzit za bardzo dobry osrodek pianistyczny,
wiec trzeba tyto szukaé miejsca gdzie indziej. No i akurat
pojechatem do Olsztyna na konkurs, gdzie poznatem profe-
sora Sliwinskiego i tak sie wszystko zaczeto, wylagdowatem
w Gdansku.

JSR Impuls pochodzit bezposrednio od profesora Sliwin-
skiego.

PS Tak byto. Moze gdybym trafit tam na innego pedagoga
- z Warszawy lub Katowic, moja droga wygladataby ina-
czej. Zycie czasami bywa suma przypadkéw. Ja wczesniej
nie miatem zielonego pojecia o profesorze Sliwinskim,
a Gdansk kojarzytem jedynie z Solidarnoscia, Stocznia
Gdanska, jak zreszta wiekszo$¢ Polakéw w tamtych cza-
sach. No i oczywiscie z morzem. Taka swoistg Srodowi-
skowa hermetycznos¢ odczutem dopiero po przyjezdzie,

1. Piotr Stopecki | z archiwum pianisty |
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wczesniej nie wiedziatem, ze to tak wyglada. Niestety musze
tu troche dziegciu dotozy¢. Moéwie to dzi$ z perspektywy
wielu lat, w ciggu ktérych zzytem sie z tym miastem i wias-
ciwie wiekszo$¢ mojego zycia tu spedzitem. Ale trzeba
przyznac, ze to jest bardzo specyficzne miasto i ktos, kto
przyjechat z zewnatrz, moze widzi ostrzej niz ci, ktdrzy tu sa
od pokolen - zazwyczaj dostownie kilku, powiedzmy trzech.
JSR Ale we Wroctawiu jest przeciez podobnie. Mieszkancy
to gtéwnie osadnicy polscy po roku 1945.

PS To prawda, z pozoru jest tak samo. Z tym ze Wroctaw jako
osrodek jest bardziej ,na szlaku” — obok Katowic, niedaleko
do Czech i Niemiec. Po drugie tam przybyto wiecej ludzi
z potudniowym temperamentem, tam przede wszystkim
emigrowat Lwow i w znacznej mierze lwowska inteligencja,
chociaz jest wielu osadnikéw z Wielkopolski i powiedzmy
z Mazowsza, ale ci kresowiacy nadali taki specyficzny ton
miastu. Z jednej strony jest we Wroctawiu ta kresowa fanta-
zja, a zdrugiej strony pewnego rodzaju pragmatyzm. Z tego
powodu troche trudno byto mi Wroctaw opuszczac i znalez¢
sie w Gdansku, ktory jest dosyc specyficzny. Sympatyczny, ale
chtodny. Tak z perspektywy potudniowca mozna to okresli¢
i nie byto mi tatwo sie do tego przyzwyczai¢. Aczkolwiek miato
to swoj pozytywny wydzwiek, bo jednak Gdansk jest dobry
w tonowaniu nadmiernie rozbuchanych emogji.

JSR Takze muzycznych emog;ji?

PS Tez. Tu czuc to oderwanie Gdanska od reszty kraju i to
wiasciwie niezaleznie od tego, co sie chce robi¢. Nie wiem,
na czym polega ten genius loci, ktéry juz nawet Pawet
Huelle, zreszta mdj znajomy, opisywat w swoim Castorpie.
Rzeczywiscie co$ takiego byto w Gdansku nawet w czasach
pruskich. Ja nie umiem tego ocenic, ale cos takiego tu jest
i to chyba nawet w sensie geograficznym. To trudno nazwac
prowincjonalnoscia, zresztg osobiscie mam juz przesyt
patrzenia na Polske przez pryzmat centrum i prowingji.
Takie uproszczenia mnie irytuja. Natomiast to, ze jest to
w pewien sposéb zamkniete miasto, co moze wynika rze-
czywiscie z geografii, nadmorskiego potozenia, ale jedno-
czesnie usytuowania jednak na uboczu pewnych szlakow
komunikacyjnych. Dlatego trudno byto mi sie na poczatku
odnalez¢ w tym miescie.

JSR Co w takim razie pomogto ci sie odnalez¢ w nowym
srodowisku?

PS Znalaztem sobie znajomych, najczesciej spoza Akademii.
Byli to ludzie nawet niezwiazani z branza. Nie byli muzy-
kami. Podrézowatem takze do Wroctawia, odwiedzatem tam
rodzine i znajomych. Tam tadowatem swoje akumulatory.
Ale tatwo nie byto.
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JSR Twéj muzyczny talent rozwija sie w wielu kierunkach.
Oprécz fascynacji polifonia, ktéra takze jest motywem
przewodnim twojej ptyty, wchodzisz chetnie w $ciezki
IZzejsze, muzyke improwizowana, jazz.

PS To znowu jest pewnego rodzaju anatomia przypadku. Ja
jazzem sie zajmowatem, ale raczej z doskoku, nieregularnie
i niedogtebnie, co jest bardzo wazne. Nawet niespecjalnie
sie tym interesowatem. Ale pewnego dnia zadzwoniono
do mnie, ze wiasnie w Akademii potrzebujg akompaniatora
dla wokalistow jazzowych. Polecit mnie, zdaje sie, Janusz
Hajdun, ktérego poznatem dwa miesigce wczedniej. On juz
nie mogt pracowad, byt ciezko chory. Pomyslatem, ze nie
znam sie na jazzie, ale w zasadzie czemu nie sprobowac.
| tak rozpoczatem te przygode. | musze powiedzie¢, ze
pracuje na tym - jak moéwi sie w akademii , kierunku” - jazz
i muzyka estradowa, juz jedenascie lat (wczesniej bytem
akompaniatorem na Wydziale Instrumentalnym) i bardzo
sobie cenie te prace, bardzo sie tam odnalaztem. Tam sie
zaczety moje rézne przygody z aranzacjami, zaczatem
wspotpracowac z réznymi muzykami, ktérych prawdo-
podobnie nie miatbym okazji pozna¢. Zaprzyjaznitem sie
nawet z niektérymi studentami, mimo ze jestem od nich
czesto o dwadziescia lat starszy, to jesteSmy na zupetnie
innej stopie, co nawet czasami nie jest dobrze widziane. Ale
to troche wynika tez ze specyfiki tego wydziatu. Dzieki tej
przygodzie odnalaztem sie w aranzacjach, zaczatem pozna-
wac jazz, zainteresowatem sie tg muzyka na serio. Oczywi-
$cie tam sie robi wiele rzeczy, choc jazz jest jakby wiodacy,
ale w przypadku wokalistéw jazzowych to jest balansowa-
nie miedzy cata gama najrézniejszych muzycznych stylow.
Czasami jest to jazz bardziej tradycyjny, ,oldskulowy”,
czasami jest catkiem nowoczesny w konwencji Esperanzy
Spalding czy Gretchen Parlato, czasem jest to pdjscie w jakis
funk albo folk nawet, czasami wrecz w rocka albo poezje
$piewang, na przyktad w utwory Zygmunta Koniecznego,
ktérego muzyke bardzo lubie. Chciatbym, zeby tak pozo-
stato. Podoba mi sie to, ze kazdy z tych studentéw idzie
w swoim kierunku. Oczywiscie jazz jest zawsze punktem
odniesienia i obowigzkowo uczy sie studentéw improwiza-
¢ji, ale oni moga robi¢, co im naprawde w duszy gra. Czesto
tez przechodza taka stylistyczng metamorfoze: na przyktad
wychodzg od musicalu, a z czasem zaczynaja siegac po
nowoczesny jazz. Takie sytuacje sie zdarzajg dosy¢ czesto.
JSR Czy to w jaki$ sposdb nie ktéci sie z twoim nurtem
gtéwnym, powaznym, stawiajagcym w centrum polifonie?
PS Znakomicie go napedza. Praca akompaniatora czy kore-

petytora wtasnie otwiera na improwizacje. Tam sie nie
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gra z nut, przynajmniej nie powinno sie gra¢ wyciaggow,
moze jedynie opracowania musicali bardziej klasyczne, ale
nawet to rzadko. Liczy sie prymka, ,funty”, reszta zalezy od
nas. Mozemy opracowac kazdy utwér na wiele sposobow.
Mozna grac na cztery, mozna na siedem, mozna opracowac
utwor w bossie, swingu, groovie, rocku. Ogrom mozliwosci,
bogactwo rozwigzan to jest to, co mnie bardzo pocigga
i fascynuje. Czasami specjalnie tworze cate partytury, instru-
mentuje i aranzuje wprowadzajac grupy instrumentéw
detych, sekcje rytmiczng, chérki. To jest, mozna powiedzie¢,
taki wstep do kompozycji, ktéra tez mnie pocigga. Napi-
satem nawet taki utwor pod tytutem Sonatoida na dwoje
skrzypiec, akordeon, fortepian i kontrabas amplifikowany,
ktéry zostat wydany przez Akademie Muzyczna. To nie jest
kompozycja szczegdlnie nowoczesna, raczej opieratem
sie na tradycyjnych formach - sonatowej, kanonie i fudze.
Piszac to, naprawde bawitem sie forma. Cato$¢ wyszta dos¢
mroczna w nastroju i wymaga skupienia od stuchacza.
Odrobine tez inspirowatem sie jazzem, wprowadzajac
miedzy innymi amplifikowany kontrabas.

JSR Improwizujesz, aranzujesz, komponujesz, ale jeste$
przeciez takze klasycznym pianista, czyli kims, kto wyko-
nuje partyture dostownie.

PS Oczywiscie jestem takze klasycznym pianista. | to sg dwie
zupetnie rézne rzeczy. Jedno drugiemu nie przeszkadza.
Ja zresztg zawsze gratem ze stuchu. Kiedy miatem siedem
-osiem lat, to gratem wszystkie znane piosenki w szkole na
réznych imprezach, uroczystosciach; gratem zawsze hymn
szkoty. Pamietam, ze grajac ten hymn ze stuchu, batem sie,
zeby pani od muzyki tego nie widziata, bo granie ze stuchu

2. Oktadka ptyty Fuguecraft

byto woéwczas Zle widziane. Krélowat poglad, ze ze stuchu
sie nie gra, bo sie ,fapka zepsuje”, mozna sie zmanierowac
i tak dalej. Ja juz nie pamietam nawet tych argumentoéw,
ktére oczywiscie dzisiaj odeszty do lamusa, ale nie zapo-
minajmy, jaka to byta epoka. Do tego, ze gram ze stuchu
raczej nie przyznawatem sie. Oczywiscie wszyscy wiedzieli,
ale niekoniecznie to byto dobrze widziane. Zreszta, wiele
zawdzieczam swojej pierwszej nauczycielce fortepianu,
pani Pigtek, ktéra miata bardzo duzo ciepta w sobie. To byta
osoba niezwykle muzykalna, ktéra dorastata w Grodnie
i przejeta wiele z tradycji szkoty rosyjskiej — te charaktery-
styczna Spiewnos¢. Bardzo dobrze wspominam poczatki,
nauczyta mnie pianistycznych podstaw. Chociaz nieko-
niecznie cenita sobie gre ze stuchu, ale bardzo duzo mi dafa,
jesli chodzi o interpretacje. Z kolei liceum nie wspominam
dobrze, to byt dla mnie trudny okres, na ktéry natozyty sie
problemy rodzinne.

JSR Pozniej spotkates profesora Zbigniewa Sliwinskiego.

PS Z tego, co juz dzi$ wiem o profesorze, bazujac na opo-
wiesciach starszych kolegéw i swoim doswiadczeniu, profe-
sor Sliwinski jako pedagog przeszedt stopniowa przemiane.
Obraz profesora zachowany w pamieci starszych kolegéw
znacznie rozni sie od tego, jaki ja zapamietatem. Jakby
opowiadali oni o zupetnie innym cztowieku. Jakby to byty
dwie rézne osoby. Dla mnie profesor Sliwinski miat duzo
ciepta. Moze nawet bytem troche jego pupilkiem, razem
z Kordianem Gora, w tych czasach. Profesor bardzo sie
0 mnie troszczyt, moze dlatego, ze przyjechatem tu z Wroc-
tawia, daleko od domu rodzinnego. Bytem zreszta jednym
z ostatnich wychowankdéw profesora. On miat ogromny
autorytet, jego stowo znaczyto bardzo duzo i raczej sie
z nim nie dyskutowato.

JSR Oprécz gry na fortepianie studiowates takze organy.

PS Tak, studiowatem organy u profesora Grabowskiego.
Studiowanie organow niestety, przyznaje to z zalem, nie
byto takie, jak bym chciat. Byt to okres, kiedy zaczynatem
prace w Akademii Muzycznej i bytem zarzucony réznymi
akompaniamentami - z fletami, skrzypcami itd. Organy
studiowatem wiec, niestety, z doskoku i po tebkach, cho-
ciaz uwielbiam gra¢ na organach, a sposobnosci, zeby grac,
mam naprawde niewiele. To wymaga czasu. Trzeba solid-
nie poc¢wiczyc¢ i przepracowac registracje. Byt czas, kiedy
grywatem wiecej, nawet sporo koncertowatem jako orga-
nista. Miedzy innymi na festiwalu organowym w Gdansku
wykonatem kiedy$ Kunst der Fuge. To byto spore wyzwa-
nie, bo musiatem skrupulatnie przemysle¢, ktére dzwieki

powinny znalez¢ sie w pedale, a ktére nie i w jakiej formie
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te fugi najlepiej zabrzmia na organach. Bo Kunst der Fuge
nie byto pisane na organy. Jak sie obserwuje na przyktad
partie basu, to wida¢, ze jest ona zupetnie nieorganowa.
Bach pisat ten cykl moze raczej z mysla o jakims zespole
instrumentalnym. Z pewnoscia nie jest to faktura orga-
nowa par excellance. Przy okazji rocznicy Smierci Bacha
w 2000 roku czesto wykonywatem Kunst der Fuge w r6z-
nych wersjach — organowej i fortepianowej. Pamietam taki
koncert w Bazylice Mariackiej, kiedy te kontrapunkty byty
przeplatane fragmentami choratu gregorianskiego i musze
powiedzie(, ze to sie wcale nie ktdcito. Ten koncert odbyt sie
dokfadnie w rocznice dzienng $mierci Bacha (28 lipca 2000).
Pozniej niestety zarzucitem gre na organach. Ale jak mam
tylko okazje, zeby na przyktad zagrac¢ na slubie czy do
mszy, to robie to z wielka przyjemnoscia, bardzo to lubie.
Jest tylko jeden problem - u nas organista jest zazwyczaj
takze kantorem. Niestety moje predyspozycje wokalne
nie sa wysokie. Po prostu nie wyobrazam sobie swojego
$piewania w sposéb klasyczny. Zawsze wiec, jak mam jaka$
msze do zagrania to prosze kogos, zeby za mnie $piewat, bo
tak naprawde powinno by¢. Organista nie jest kantorem.
JSR W grze na organach wazny jest takze element impro-
wizacyjny, tu znéw pojawia sie ten watek.

PS Tak, wtasnie mnie zawsze interesowata ta druga strona.
W pewnym sensie pianisci, ktorych niezwykle wysoko cenie
i oczywiscie utozsamiam sie z tym $wiatem, w pewnym
stopniu sa nieco ograniczeni. Organisci zreszta tez. My
zresztg zyjemy w czasach, kiedy kazda specjalizacja jest juz
bardzo waska. Nawet wewnatrz danej dziedziny - s pianisci
chopinisci, sg pianisci specjalizujacy sie w Beethovenie i tak
dalej. Albo organisci grajacy muzyke barokowa czy roman-
tyczna, czy wspbtczesna. Zjawisko zreszta zrozumiate, bo
kazda z tych dziedzin jest tak obszerna, ze trudno nie wejs¢
w waska specjalizacje.

JSR Na twojej ptycie, mozna powiedzie¢, jest tez taka
waska specjalizacja. Jej gtéwnym watkiem jest polifonia.
Czym sugerowates sie dobierajac materiat do tego na-
grania?

PS Po pierwsze chciatem troszeczke oderwac sie od Bacha,
zmienic nieco moj wizerunek, z ktérym jestem identyfiko-
wany. Dwie duze pozycje tej twdrczosci nagratem. Chcia-
tem wiec zaznaczy¢, ze muzyka Bacha to nadal wazna dla
mnie przestrzen, ale takze przetamac ten méj wizerunek.
Z drugiej strony zalezato mi na tym, zeby pojawita sie na
tej ptycie muzyka Jana Pieterszoona Sweelincka. Ten kom-
pozytor z przetomu renesansu i baroku nie miat w wieku

XIX swojego odkrywcy. Jego twdrczos¢ w znacznej mierze
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pozostata zapomniana, a jest to bardzo wazny kompozy-
tor, jeden z prekursoréw Bacha. Moim zdaniem muzyka
Sweelincka zastuguje na to, aby wyjs¢ poza waski krag
organistow i znawcow, specjalistéw od muzyki dawnej,
zastuguje, aby ja po prostu docenic¢. Sweelinck to jest pro-
toplasta catej pétnocnoniemieckiej szkoty organowe;j.
On jako pierwszy zaczat pisac tego rodzaju polifoniczne
utwory. Faktura klawiszowa, jaka stosuje, jest naprawde na
wysokim poziomie. Dla mnie najwazniejsze byto to, zeby ta
muzyka zabrzmiata zywo, zeby to nie byta jej rekonstrukcja.
Jest taka przypadtosc naszych czaséw, ze rekonstrukcja
musi by¢ idealna pod kazdym, najdrobniejszym wzgledem.
Jest to oczywiscie poparte bardzo szeroky wiedzg, nie
mozna tego lekcewazy¢, jest to bardzo szlachetne. Gramy
na starych instrumentach, caty czas bada sie dawne trak-
taty, prébuje sie dojs¢ do tego jak brzmiaty te dzieta w XVI
czy XVIl wieku. Ale w przypadku muzyki ja sie troche boje
takich akademizméw. Jednak co by sie nie rzekto - zyjemy
tu i teraz. Niekoniecznie moze podobajg mi sie dzisiejsze
czasy. Ale wychodze z zatozenia, ze artysta musi mie¢ tez
pole do wtasnej wypowiedzi, nie moze by¢ kustoszem
dawnej muzyki, nie moze by¢ grajgcym muzykologiem.
Moim zdaniem takie sztywne podejscie nie stuzy sztuce.
JSR Czy to byta gtdwna mysl interpretacyjna na twojej
ptycie? Poszukiwanie jakiego$ bardziej osobistego rysu?
PS - Nie powiem, zeby to byt m¢j jakis specjalny cel. Nie
silitem sie tu na szczegdlna oryginalnos¢. Ja po prostu
staratem sie zmaterializowac abstrakcyjna partyture, ktéra
siedzi najpierw w mojej gtowie. Akurat mam do dyspozycji
fortepian, wiec robie to na fortepianie. To jest takie podej-
Scie, jakie przyswiecato Gouldowi. Mnie sie to podoba.
Bo tak naprawde kazda muzyka funkcjonuje tez w sferze
abstrakgji i to jest punkt wyjscia.

JSR Czyli po prostu realizujesz swoja wizje, te autorska,
wyabstrahowang partyture?

PS Tak mozna powiedzie¢, chociaz oczywiscie to nie ozna-
Cza, ze jestem ignorantem. Ale tez niekoniecznie stucham
dwustu innych wykonan, zanim rozpoczne prace nad utwo-
rem. Raczej staram sie, i to powtarzam moim studentom,
zeby nie stuchali wykonar konkretnego dzieta Beethovena
czy Bacha, ale innych utworéw. Pracujac nad sonata Beet-
hovena, warto na przykfad wnikliwie przestuchac jego
symfonie. Wtedy nie pojawi sie czyste nasladownictwo
czyjejs interpretacji, a whasna interpretacja osadzona styli-
stycznie. Mysle, ze w pracy nad utworem nie nalezy stuchac
wielu innych interpretacji, a raczej czegos podobnego. Jesli
na przyktad przygotowuje uwerture francuska Bacha, to



dobrze jest postuchacd jego suit orkiestrowych. Niech to
bedzie inspiracja. Dlatego, na przyktad, jak przygotowuje ze
studentami ktdras z ostatnich sonat Beethovena, to nakfa-
niam zeby stuchali jego kwartetéw smyczkowych z tego
samego okresu. To naprawde duzo daje, wnosi powiew
Swiezosci przy jednoczesnym absolutnym przestrzeganiu
stylistycznych konwencji.

JSR Tym sposobem doszliémy do ostatniego utworu
w twoim albumie - Sonaty Hammerklavier Ludwiga van
Beethovena. Nie jest to dzieto, ktére jako$ czesto pojawia
sie w repertuarze pianistow.

PS To dzieto nie jest moze tak znane w powszechnym
odbiorze. Jest to z pewnoscia utwor z pogranicza epok,
ktory jednak wykracza daleko w przysztos¢. Wiericzy go na
przyktad monumentalna fuga, w ktérej mamy scisty kon-
trapunkt i romantyczng juz wirtuozerie. P6zniej takie fugi
pisat na przyktad Max Reger na przetomie XIX i XX wieku. Ta
sonata zostata zresztg doceniona dopiero okoto sto lat po
jej powstaniu. W kontekscie mojej ptyty mozna tez mowic
o pewnej wspolnocie Bacha i Beethovena, ktéra pojawia sie
w tych mistrzowskich dzietach ostatnich. Z jednej strony
byt to swoisty zwrot ku przesztosci. Moim zdaniem w tych
ostatnich dzietach Bacha - Musikalisches Opfer czy Kunst
der Fuge — stychac Sweelincka. Czyli ewidentny zwrot ku
potnocnoniemieckim mistrzom, a trzeba pamieta¢, ze
Bach pisat w ten sposéb w czasach, kiedy to jego samego
uwazano juz za staromodnego. | podobnie Beethoven,
ktéry byt uwazany za szalonego, a ktéry usilnie studiowat
Bachowskie Das Wohltemperiere Klavier i Kunst der Fuge.
Jego ostatni okres tworczosci to jest przeciez istna eksplozja
polifonii. Mysle, ze mozna znalez¢ wiele ciekawych analogii
pomiedzy tymi twdrcami. Najwazniejsza to whasnie Sciste
kompozytorskie myslenie, skierowane na forme.

JSR Ta sonata symbolizuje wiec ciggtosc¢ stylistyczna, ktéra
wywodzi sie z myslenia $cistego, polifonicznego.

PS Tak, jest to ciggtos¢ troche przerwana przez klasycyzm.
To znaczy nie mozna powiedzie¢, ze na przyktad u Mozarta
nie ma polifonii, ale u Beethovena jest ona dodatkowo
potaczona z nowatorstwem harmonicznym. To sg zupetnie
rézne epoki.

JSR Powr6¢my jeszcze na moment do Bacha. Wybor Il Par-
tity e-moll troche na tej ptycie zaskakuje. Nie jest to dzieto
z kregu scistej polifonii.

PS Jakos$ tak samo wyszto, ze na tej mojej ptycie utwory
dzieli mniej wiecej sto lat. Bach jest w centrum. Partite
e-moll wybratem, zeby troszke pokazac sie z innej strony.
Cho¢ przyznajg, ze moim pierwszym pomystem byto nagra-
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nie ktoregos z dwoch Ricercaréw z Musikalisches Opfer.
Ale bardzo chciatem takze nagra¢ wtasnie Partite e-moll.
Jest to utwor, w ktérym moim zdaniem Bach krzyzuje ze
soba rézne tance. Przynajmniej tak mi sie wydaje, moze to
herezja... Ale zauwazytem, ze na przyktad we wszystkich
bachowskich gigue’ach wystepuje rytm triolowy, z wyjat-
kiem tego jednego, w ktérym pojawia sie rytm parzysty
i do tego jeszcze zmienny. | to rzeczywiscie jest interpreta-
cyjna kontrowersja. Na przyktad Anglicy upierajg sie, zeby
grac te cze$¢ w rytmie triolowym, mimo ze Bach wcale
tak nie napisat. Po przemysleniach nagratem to tak, jak
jest w bachowskim oryginale. Uznatem, Ze skoro wtasnie
w tym jednym utworze Bach zastosowat taki zapis, to jest
to celowe. Nie bgdZmy madrzejsi od kompozytora.

Tam zresztg jest wiecej takich niuanséw, ktére trzeba
rozstrzygac. Gigue poprzedzona jest Gawotem (Tempo
di Gavotta), w ktérym z kolei pojawiaja sie typowe rytmy
dla gigue wtasnie. Natomiast w Allemande do$¢ przewrot-
nie wprowadza Bach rytm punktowany, czyli element
typowy dla uwertury francuskiej. Takze na dobra sprawe
w tej Particie tylko Sarabanda i Corrente sg jednoznaczne
pod wzgledem charakteru. Obserwacja tych niuanséw,
ktére prowadza do wniosku, ze Bach wyraznie krzyzuje
tu barokowe gatunki taneczne, byta dla mnie naprawde
fascynujaca.

JSR Czyli praca nad utworem to dtugi proces analizy, ktéry
poprzedza wykonanie?

PS To dzieje sie rbwnoczesnie: gram i analizuje, ale to rze-
czywiscie tak wyglada. Analiza prowadzi do rozumienia.
To jest cel. W przypadku ptyty wazna jest tez znakomita
komunikacja z rezyserem nagrania. Musze powiedzie¢, ze
$wietnie wspétpracowato mi sie z Anng Kasprzycka przy
tej ptycie.

JSR To stycha¢. Ptyta jest dopracowana w szczegodtach, gte-
boko przemyslana, a jednoczes$nie ujawnia twoje osobiste,
muzyczne Ja. Dziekuje za to spotkanie.

ROZMAWIALA JOANNA SCHILLER-RYDZEWSKA
* ¥ ¥

Dwuptytowy album Fuguecraft ukazat sie naktadem firmy
DUX, Piotr Stopecki zagrat w nim:

CD1

Jan Pieterszoon Sweelinck - /il Fantazja

Johann Sebastian Bach - /I Partita e-moll BWV 830

D2

Ludwig van Beethoven - Sonata nr 29 B-dur op. 106

Hammerklavier
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RECENZIJA

Uchodzi za osobe kontrowersyjng i skandalizujaca, bo
skandal to podobno najlepsza reklama. Trudno sie jej samej
zdecydowad, czy jest lepsza malarka czy pisarka, wiec
z sukcesami wydaje kolejne ksigzki i maluje nowe obrazy.
I najchetniej sama ilustruje wiasne teksty, bo w korncu kto
to zrobi lepiej od niej? Uwaza sie za ,soft-feministke”, ale
mezczyzni podobno boja sie jej zinnego powodu - bez
skruputéw demaskuje ich ,damskie” stabosci i utomno-
$ci. Uwielbia spotkania autorskie, ale pod warunkiem, ze
osoba, ktéra je prowadszi, jest odpowiednio przygotowana
do rozmowy i publicznos¢ przychodzi na takie spotkanie
dobrowolnie. Lubi portretowa¢ ciekawych, barwnych ludzi
- zaréwno pedzlem, jak i stowem. Nie ma dla niej tematéw

tabu, jest niezalezna - zaréwno zyciowo, jak i artystycznie.
Sama o sobie moéwi z autoironicznym dystansem:

Nie lubiag mnie gtéwnie te osoby, ktdre mnie nie znaja (...)
Nie przepadajg za mna réwniez osoby, ktére nie sg w stanie
mnie zrozumie¢. Oczywiscie poglady mam z piekta rodem,
ale przeciez nikogo do nich nie namawiam. Nie krzycze: nie
wychodz za maz, nie miej dzieci, nie chodz do kosciota. Zyje

tak, jak lubie i nie mam w ogéle mentorskich zapedoéw.

Hanna Bakuta, bo to jej szkicowy portret powyzej nakresli-
tem, opublikowata wiasnie swoja kolejna ksigzke (a ma juz
ich w dorobku 22), ktéra nieuchronnie (ku bezinteresownej
zawisci wielu innych autoréw, niepojmujacych tego feno-
menu) stanie sie znéw bestsellerem.

Obfed, Otello i singielka stanowi - jak czesto w przypadku
tej autorki — rodzaj nietypowego, na poty satyrycznego,
na poty instruktazowego podrecznika/przewodnika, doty-
czacego zasad obstugi wspétczesnego $wiata i ludzi. Niech
czytelnicy nie sadza jednak, ze znajda tu jakies tajemne,
uniwersalne recepty na rozwigzanie wtasnych problemoéw.
Bakuta prowadzi swoje wiasne porachunki ze swiatem,
zwtaszcza takim jego modelem, w ktérym dominujaca
role odgrywaja stabi najczesciej mezczyzni, za to do$¢ bez-
krytycznie przekonani o wtasnej sile, madrosci i wyzszych
celach, jakie niewatpliwie wyznaczyta sprzyjajaca im opatrz-
nos¢ (opacznosc?). Mezczyzna jako niekwestionowany
Pan i Wtadca, stosujacy cesarska zasade divide et impera!
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Przed takim wtasnie wzorcem przestrzega autorka, wpy-
chajac przy okazji swoich bohateréw w kolejne uczuciowe
i zyciowe perypetie. Bo uczucia to przeciez najbardziej kalo-
ryczny i energetyczny materiat tworczy, bez ktérego sztuka
bytaby tylko sprawnym rzemiostem. A doskonatg umiejet-
no$¢ emocjonalnej gry z czytelnikiem (i powotanymi przez
siebie do zycia bohaterami) autorka opanowata niemal do
perfekgji. Miatem okazje prowadzi¢ kilka jej autorskich spot-
kan, wiec moge zaswiadczy¢, ze czytelnicy (zdecydowana
wiekszos¢ to jednak kobiety) z utesknieniem czekaja na
jej kolejne ksiazki, w ktérych demaskuje przeciez nie tylko
prawdziwe oblicze mezczyzn, ale réwniez... kobiet. W tym
samej siebie. Pozbawiajac siebie i innych kolejnej maski,
jaka — najczesciej w odruchu obronnym - lubimy (badz
musimy) zaktadac, zmuszeni okolicznosciami. Ale do takiej
~chirurgicznej” operacji trzeba odpowiedniego dystansu
(do siebie i rzeczywistosci) oraz braku komplekséw.



Hanna Bakuta Tréjmiasto i Pomorze odwiedza dosy¢ czesto,
nie tylko przy okazji promocji swoich ksigzek czy wystaw.
Szczegoblnie upodobata sobie Sopot, podobnie jak bliska
jej Agnieszka Osiecka, ktdra czesto wspomina. Dlatego nic
dziwnego, ze mozna czasami odnalez¢ w jej prozie, pisa-
nej najczesciej pidérem ironistki, takie ,osiecko-podobne”
peretki, jak chocby ten ponizszy fragment, ktéry chciatbym

przywota¢ na zakonczenie:

Sopot zima jest jak z bajki. Snieg pudruje japonskie molo

i tabedzie, ktére niezdarnie chodza po $niegu, a jak mréz

wiekszy, to przymarzaja im kupry. Panuje dziwna cisza i nie
zaktoca jej plusk fal, ktore ledwo wystaja spod zimowej
kotdry i daja o sobie zna¢ delikatnym mlaskaniem. Molo
prawie nie odréznia sie od skutego biatym lodem morza.
Sopot zima jest stworzony do romanséw, latem tez, ale nie
jest tak romantycznie i mozna sie spocic. Z Zaiksu jest widok
na przepiekny Grand Hotel i kawatek morza. Z werandy,
z jakby przedwojenng oranzerig z geranium, w Nowy Rok

widac trzy fajerwerki: z Gdanska, sopocki i gdynski.

WOJCIECH FULEK

Hanna Bakuta, Obfed, Otello i singielka, Edipress Polska, Warszawa 2018, ss. 223.

Ryszard Stryjec

Monterzy
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POZEGNANIA

EUGENIUSZ GLOWSKI (1938-2018)
JOANNA SCHILLER-RYDZEWSKA

15 maja 2018 roku zmart Eugeniusz Gtowski - jeden z czoto-
wych kompozytoréw gdanskiego srodowiska muzycznego.
Tworca i pedagog, cztowiek o ujmujgcym sposobie bycia,
peten autentycznej pogody ducha, stynacy ze sktonnosci
do zartéw.

Jego droga zawodowa rozwijata sie w dwoch kierunkach
- kompozycji i pedagogiki. Jako pedagog zaskakiwat nie-
banalnym podejsciem do przedmiotéw teoretycznych, na
przyktad ksztatcenia stuchu. Znany byt z wplatania swoich
kompozytorskich pomystéw do dyktand stuchowych, ktére
stawaty sie wdziecznymi miniaturami. Hojnie obdarzat takze
studentéw swym improwizatorskim talentem. Zajecia z nim
byty po prostu przyjemnoscia dla ucha.

Jego tworczos¢ kompozytorska, cho¢ bogata i wielowat-
kowa, zasadniczo eksplorowata dwa nurty: kameralny
(instrumentalny i wokalno-instrumentalny) i chéralny. Byt
Glowski mistrzem lapidarnych form, kompozytorem melo-
dysta o bogatej inwencji i zdystansowanym podejsciu do
$wiata nowych brzmien. U zarania takiej postawy stato jego
edukacyjne i osobiste zakorzenienie. Urodzony w przed-
wojennym Toruniu tuz po wojnie wraz z rodzing osiedlit sie
w Gdansku. Tu dorastat, zdobywajac wyksztatcenie w Szkole
Muzycznej Il stopnia w Gdarsku Wrzeszczu i w Parstwowej
Wyzszej Szkole Muzycznej, obecnej Akademii (teoria muzyki
1967 i kompozycja 1971). W swych miodziefczych latach,
jako uzdolniony improwizator, z prawdziwym entuzjazmem
wiaczyt sie w muzyczny ruch popularnej kultury studen-
ckiej. Spiewat w kawiarnianych chérkach, grat w zespotach,
doskonale odnajdujac sie w nurcie muzyki |zejszej, ktora
u schytku lat 50. i na poczatku 60. stata sie typowa dla Troj-
miasta enklawa artystycznej swobody. W tym znaczeniu
poczynania kompozytorskie Gtowskiego wyrastaja zdwdch
komplementarnych przestrzeni: klasycznego wyksztatcenia
muzycznego i Swiata nowej bohemy tréjmiejskich klubow
i teatréw studenckich.

Taka wiasnie w najwiekszym skrécie jest jego muzyka.
Nienagannie skonstruowana, melodyjna, urzekajaca pro-
stotq i logika uje¢ formalnych. W jej centrum stoi stuchacz,
ktérego kompozytor darzy bogactwem osobistych prze-
myslen. Stylistycznie tworczos¢ Gtowskiego najblizsza
jest poszukiwaniom spod znaku nowego romantyzmu.
Dominuje w niej tradycyjna tonalnos¢ i forma, zdystanso-
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wany stosunek do brzmien nasyconych, ostrych lub prze-

biegajacych w wysokim poziomie dynamicznym. Gtowski
z przekorg i konsekwencja celebruje kategorie nienowo-
czesne. Ubiera je w autorski pejzaz pastiszu, dowcipu,
a czasem zadumy.

Z poszukiwan typowych dla XX-wiecznej awangardy kom-
pozytor swoista atencja darzy sonoryzm. Szczegdlnie
w jego muzyce chéralnej (Wierzba przydrozna 1978, Mituj-
cie sprawiedliwos¢ 1982, Naprzeciw wyszto nam morze 1980,
Kiedy biato-czerwona 1989) wyraZnie pobrzmiewaja echa
tego kierunku. Akordy traktowane sg tu czesto strukturalnie
- jako budulec, jako jednostki sonorystyczne. Kompozytor
ujawnia w tym obszarze charakterystyczna wrazliwos$¢ na
bogactwo barw dZzwiekowych. Niekiedy siega takze po
efekty dZzwiekonasladowcze, mowe i szept krzyzujac na
przykfad $piew z imitacja odgtosow przyrody, jak dzieje sie
w zabawnym Wezu (1983) do stéw Ludwika Jerzego Kerna.
W nurcie instrumentalnej muzyki kameralnej dominuje
zartilapidarnos¢. Chetnie grywane sa przez instrumenta-
listdw wdzieczne miniatury z cyklu Figliki | (1975) w wersji

1. Eugeniusz Gtowski z Zzona Bogumita | z archiwum Akademii

Muzycznej w Gdansku |



na altowke lub Figliki Il (1978) w wersji na wiolonczele lub
klarnet. W lekkiej konwencji utrzymane sa takze utwory
Poza kalendarzem (1993) na klarnet, wiolonczele i fortepian
oraz LuZne kartki (1988) na kwartet smyczkowy. Bardziej
refleksyjny rys ma z kolei utwér Wradystaw Warneniczyk in
memoriam (1994) na klarnet, wiolonczele i fortepian, ktory
jest eufoniczna wizjg krajobrazu pobitewnego.

Wsrod innych utwordéw Gtowskiego nalezatoby jeszcze
wymieni¢ Capriccio na skrzypce solo (1990), Punkty przecie-
cia na gtos recytujacy i zespot instrumentalny (1977) oraz
jedyne dzieto sceniczne: bash operowa Latajqcy wiatrak
(1998).

Dla twdrczosci wokalno-instrumentalnej i chéralnej Gtow-
skiego charakterystyczna jest refleksja humanistyczna,
filozoficzna i patriotyczna. Pod tym katem tworca wybiera
utwory poetyckie siegajac po teksty Josepha Conrada, Marii
Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej czy Wistawy Szymborskiej.
W ostatnim okresie szczegdlnie silnie ujawnia sie takze
nurt muzyki religijnej. Twdrczos$¢ ta jest Swiadectwem
osobistej duchowosci kompozytora, na przyktad Modlitwa
na flet, chér mieszany i smyczki (bez stéw) z 1992 roku. Pod
koniec zycia Gtowski napisat szereg piesni maryjnych, koled
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i pastoratek, ktére z powodzeniem weszty w krag repertu-
aru chéréw koscielnych. Za ta twdrczos¢ otrzymat jedna ze
swoich nagréd (na Il Konkursie Kompozytorskim na kolede
i pastoratke w 2005 roku w Bedzinie).

Dla gdanskiego srodowiska muzycznego Gtowski to réw-
niez wychowawca grupy kompozytoréw: miedzy innymi
Mariusza Dubaja, Zbigniewa Zuchowicza, Krzysztofa
Olczaka, Marka Czerniewicza.

O pracy z mtodymi kompozytorami moéwit: ,Pierwszopla-
nowa sprawa dla mnie, jako prowadzacego swoja klase
kompozycji, jest nie zniszczy¢ talentu. Zawsze staram sie
najpierw wstuchac w jezyk muzyczny studenta, bo kazdy
ma swdj wiasny sposdb wypowiedzi”.

Rzeczywiscie kompozytorzy, ktérzy wyszli z klasy Gtow-
skiego, to odrebne twoércze indywidualnosci. Podobnie
jak ich nieoceniony mistrz.

JOANNA SCHILLER RYDZEWSKA

' Cytat za E. Frotowicz, Gfowski Eugeniusz, [hasto w:] M. Pod-
hajski red., Kompozytorzy polscy 1918-2000, cz. Il Biogramy,
s.254.

ZGINELA JOANNA
ALINA KIETRYS

Joanna Puzyna-Chojka nie zyje. Ta wiadomos¢ ttukta sie
we mnie przez kilka dni. Nie mogtam uwierzy¢.

Ostatni raz rozmawiaty$Smy po prapremierze spektaklu
Swieto Winkelrida. Rewia Narodowa w Teatrze Wybrzeze.
Joanne rozztoscito przedstawienie, ktére znéw zatatwia
jakies — jak to okreslita — ,srodowiskowe niuanse”. Miatam
inne zdanie. Chwile wymieniaty$my opinie. | ustyszatam:
,No to hej, lece do domu. Dzieci czekaja, a ja ciggle w tea-
trze...” | pamietam tez jej zapisane zdanie: ,Spedzam 75
procent czasu w teatrze, z dala od domu...”

Roznosita ja energia i cheé uczestnictwa niemal we wszyst-
kich zdarzeniach. Przez ostatnie pét roku jezdzita po Polsce,
bo byta w Komisji Artystycznej Ogdlnopolskiego Konkursu
na Wystawienie Polskiej Sztuki Wspotczesnej. Obejrzata 118
spektaklii promieniowata radoscia. Pisata o tym na swoim
Facebooku. Dzielita sie wrazeniami, oceniata, recenzowata.

Byfa zarazona teatrem w kazdej formie, cho¢ moze naj-

mniej fascynowat jg teatr muzyczny. W teatrze nie lubita
wyrafinowanej nudy, tradycyjnych konwengji, szukata rea-
lizacji nowych, zjawiskowych. Szczegélnie dyrektorowanie
Festiwalowi Nowego Teatru w Rzeszowie byto szansa na
osobistg wypowiedz, na zdradzenie gustow i preferencji
teatralnych. Nie ukrywata zmartwienia faktem, ze Mini-
sterstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego nie przyznato
wsparcia finansowego na rzeszowski festiwal, a prezydent
miasta nie wyasygnowat z miejskiej kasy ani grosza na
nagrody dla artystow.

Ton zmartwienia w sprawach teatralnych przeplatat sie
z swoista ironig Joanny i gwattownoscia w sadach wypo-
wiadanych bez pardonu; to byta publicystka i polemistka
demonstrujaca temperament. Méwita i pisata to, co mysli.
Informowata jasno. Czasami z tego powodu opuszczali
ja pozorni zwolennicy, czego doswiadczata kilka ra-
zy po wydaniu Sladéw pamieci, publikacji o Teatrze
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im. Siemaszkowej w Rzeszowie, a takze po odsunieciu jej od
Festiwalu Polskich Sztuk Wspotczesnych R@port w Gdyni,
ktéry wspéttworzyta, wreszcie po pominieciu jej wiedzy
i doswiadczenia filologiczno-teatrologicznego przy przy-
znawaniu Gdynskiej Nagrody Dramaturgicznej. Pomijanie
jej przydatnosci w tréjmiejskich przybytkach Melpomeny
odczuwata bole$nie. Rozmawiaty$my o tym.
Zastanawiam sig, kiedy sie poznaty$my. Na pewno kiedy
zostata recenzentka w lokalnej ,Gazecie Wyborczej". Przy-
zwyczajaty$my sie do siebie i do szczerych rozméw o tea-
trze, powoli, bo dzielito nas doswiadczenie. Ale od poczatku
wiedziatam, ze Joanna jest osoba bezkompromisowa, iro-
niczna i jednoznaczna, szczegdlnie gdy byta przekonana,
ze ma racje. Pracowata na Uniwersytecie Gdanskim, byta
adiunktem w Katedrze Dramatu, Teatru i Widowisk Instytutu
Filologii Polskiej. Zajecia prowadzita z pasja, animowata
koto teatrologiczne na UG, stworzyta Teatr nieUGietych na
uczelni. Zagrali dwa premierowe spektakle.

Doktorat robita u profesora Jana Ciechowicza i po jego
niespodziewanej $mierci zorganizowata w listopadzie ubie-
gtego roku Dziady dla Ciecha. To byt wzruszajacy wieczor
w Teatrze Gdynia Gtéwna. Podobnie jak tekst opublikowany
w ,Teatrze” poswiecony profesorowi. Posmakowata teatru
od srodka. Byta kierownikiem literackim Teatru Muzycznego
w Gdyni, Teatru im. Wojciecha Bogustawskiego w Kaliszu
i Teatru Miejskiego im. Witolda Gombrowicza w Gdyni,
a takze kierownikiem literackim i selekcjonerem Kaliskich
Spotkan Teatralnych. Napisata bardzo wiele tekstow, pub-
likowata w ,Teatrze”, ,Dialogu”, ,Didaskaliach”, ,Notatniku
Teatralnym”, w portalu Teatralny.pl, ,Tygodniku Powszech-
nym”. Przygotowata monografie o dramatach Tadeusza
Stobodzianka Gra o zbawienie. Promowata najnowszy teatr,
prowadzita warsztaty, rezyserowata czytania performa-
tywne, prowadzita rozmowy z aktorami w czasie Festiwalu
Dwa Teatry w Sopocie, przygotowywata PC Drama w Klubie
Zak. Fascynowat jg teatr wykorzystujacy formalnie w struk-
turze spektaklu nowe media. Byta cztonkinig Polskiego
Towarzystwa Badan Teatralnych, znawczynia i populary-
zatorka najnowszego dramatu.

Nie tak dawno pisata:

Odbito mi! Na przekér wszystkiemu popadam w entuzjazm,
zachwycam sie, deklaruje mitos¢ do $wiata, stowa strzeliste
wysytam do sieci. To taka terapia przeciw czarnej melan-
cholii. Zamiast dotu - hopla zyjemy! W ostatniej recenz;ji

poptynetam juz catkowicie:
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JTen styl to boskie stopienie kabaretowej kpiny, autoironicz-

nego dystansu, puszczania oka do publicznosci, pewnej
dezynwoltury nawet, z catkiem powaznym namystem
nad rzeczywistoscia, podszytym wiarg w spoteczna misje
aktorstwa. Jego efektem jest teatr, ktéry jest i wazki, i arty-
stycznie spetniony.”

Boze, co za szmirowaty jezyk! Nawet jesli zachwyty zastu-

Zone...

Pisatas z pasja, Joanno. Twoja $mier¢ jest bezsensownym
odejsciem. W sierpniu skoriczytabys 49 lat. Nie przygo-
towatas na ten fakt nikogo z rodziny, przyjaciot, bliskich
znajomych czy studentéw.

Te stowa powtarzam za tobga. Tak zegnatas profesora
Ciechowicza.

ALINA KIETRYS

1. Joanna Puzyna-Chojka | fot. archiwum autorki |
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AKCJA KULTURALNA ,PORT POYNOCNY”

MARTA JASZEWSKA

Z poczatkiem lat 70. zesztego wieku wtadze propagowaty
hasto ,budowy drugiej Polski”, co oznaczato w praktyce
podjecie przedsiewzie¢ w nowej skali i — w poréwnaniu
z wczesniejszymi latami powojennymi — w nowoczes-
niejszym wydaniu. Na Wybrzezu Gdanskim oznaczato to
budowe od podstaw nowego lotniska cywilnego (Rebie-
chowo), obwodnicy Tréjmiasta i — przede wszystkim
- Portu Pétnocnego w Gdansku, nowatorskiego, na wielkg
skale, z powaznymi mozliwosciami rozwoju w przysztosci
i zlegenda ,wiatru od morza” w tle.

W sprawozdaniu z dziatalnosci GTPS z 1973 roku mozna
przeczytac:

Gdanskie Towarzystwo Przyjaciét Sztuki postanowito pod-
kresli¢ wage tego wydarzenia organizujac akcje kulturalng
LPort Pétnocny”. Celem byto jak najszersze zainteresowa-
nie srodowisk twdrczych naszego kraju rzeczywistoscia

naszych czaséw, budowa ,drugiej Polski”.

Wydarzenie zapoczatkowato ogdlnopolskie spotkanie
$rodowisk tworczych kraju z budowniczymi Portu Pétnoc-
nego 21 lutego 1973 roku. Program obejmowat zwiedzanie
Portu Pétnocnego oraz prelekcje na temat prac badaw-
czych i doswiadczalnych Instytutu PAN. Obecnych byto
okoto 300 oséb, w tym Przewodniczacy Prezydium Rady
GTPS tukasz Balcer (petnigcy zarazem funkcje zastepcy
Przewodniczacego Prezydium WRN), Kierownik Wydziatu
Kultury KC PZPR Jerzy Kwiatek, Minister Kultury i Sztuki
Stanistaw Wronski, kierownictwo Zarzadu Portu Gdansk
(gtéwny inwestor) czy kierownictwo ,Hydrobudowy-4"
(przedsiebiorstwo budujace port). Liczna byta rowniez
delegacja naukowcoéw i tworcodw. Trudno wymienic wszyst-
kich, byty to Srodowiska literatow, plastykow, fotografikow,
kompozytoréw, filmowcéw i dziennikarzy. Realizacje akgji
zaplanowano na lata 1974 i 1975.

Od strony finansowej wsparcia udzielity Ministerstwo Kul-
tury i Sztuki, Centralna Rada Zwigzkéw Zawodowych, Mini-
sterstwo Zeglugi, Prezydium Miejskiej Rady Narodowej
w Gdansku oraz ,Hydrobudowa-4".

Pierwszym impulsem byta wystawa ,Forma czy znak”, zor-
ganizowana przez GTPS i ZPAP. Prezentowano malarstwo,
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tkanine, rzezbe i kompozycje przestrzenne. Prace nie podej-
mowaty dostownie tematyki budowy portu. Przewazaty
skojarzenia, inspiracje, a cze$¢ prac byta propozycjg ozdoby
terenu portowego.

Organizowano konkursy na ,Grafike kwartatu — wiosny,
lata, jesieni, zimy 1973” ze specjalnymi nagrodami za pod-
jecie tematyki zwigzanej z budowa portu. Laureatami byli
miedzy innymi Henryk Madrawski, Ryszard Stryjec, Jerzy
Ostrogérski, Stanistaw Zukowski, Jan Géra.

Powstat program audiowizualny Grupy ,3" - Wtodzimierz
Wieczorkiewicz, Marek Borowski, Artur Pietraszewski oraz
Jerzy Hajdul - Slad pracy, na temat budowy Portu Pétnoc-
nego.

21-23 maja 1973 roku odbyta sie ogdlnopolska sesja ple-
nerowa Klubu Fotografii Prasowej Stowarzyszenia Dzienni-
karzy Polskich, ktéra zgromadzita 38 uczestnikéw z catego
kraju.

Ministerstwo Kultury i Sztuki przyznato stypendia dla twér-
cow podejmujacych w swoich dziataniach budowe Portu
Pétnocnego - pisarze (miedzy innymi Stanistaw Goszczurny,
Romuald Bukowski, Jerzy Surdykowski) i plastycy (miedzy
innymi Wtodzimierz tajming, Mieczystaw Olszewski, tukasz
Roginski, Monika Krechowicz, Czestaw Tumielewicz czy
Mieczystaw Barytko).

Przeprowadzono szereg konkurséw, miedzy innymi na
reportaz prasowy, radiowy i telewizyjny, plakat, sztuke
teatralng, piosenke czy konkurs fotograficzny.

Warty przyblizenia jest ogélnopolski konkurs na reportaz
prasowy o tematyce zwigzanej z budowgq Portu Pétnoc-
nego w Gdansku - za rok 1973. W sktad jury weszli red.
Jerzy Ambroziewicz (Telewizja Polska), red. Tadeusz Bol-
duan (,Litery” SDP), doc. Jerzy Kotodziejski (Politechnika
Gdanska), dyr. Tadeusz Rogowicz (GTPS) oraz red. Tade-
usz Wozniak (,Litery”). Obrady jury odbyty sie 12 stycznia
1974 roku w 6wczesnej siedzibie GTPS przy ulicy Diugiej 57.
Jury nie przyznato pierwszej nagrody. Dwie réwnorzedne
drugie otrzymali Bogustaw Holub (za publikacje w ,Gtosie
Wybrzeza” i ,Tygodniku Morskim”) oraz Jézef Kusmierek
(za publikacje w ,Zyciu Warszawy”). Trzy rownorzedne
trzecie nagrody otrzymali: Edmund Szczesiak (za publika-
cje w ,Zyciu Literackim” i ,Tygodniku Morskim”, Andrzej



Krzysztof Wroblewski (za cykl publikacji w ,Polityce”) oraz
Jerzy Surdykowski (za publikacje w ,Zyciu Gospodarczym”).
Wyréznienia otrzymali Andrzej Cybulski, Bohdan Czeszko,
Wiestaw tuka, Karol Madeja, Andrzej Pawlik, Zdzistaw Heith
oraz Lech Borski.

Wydano 131 upowaznien dla artystow do wejscia na teren
budowy Portu, dla literatéw, plastykow, fotografikdw,
dziennikarzy, filmowcow, a nawet muzykéw (w ramach

wspotpracy z ,Hydrobudowa-4" przekazywano okoto

ANJTOGRAF ‘

50 zaproszen dla budowniczych portu na organizowane
przez GTPS - ,Gdanskie Wieczory Muzyczne”).
Ta akcja kulturalna byta znana w catym kraju. Z biegiem
czasu wiele instytucji wiaczyto jg w swoje dziatania progra-
mowe. Tematem zajmowaty sie Polskie Radio i Telewizja,
a ,Polityka” regularnie publikowata reportaze. Zwiedzanie
terenu Portu Pétnocnego stato sie statym elementem wizyt
na Wybrzezu.

MARTA JASZEWSKA

FESTWAL MEODYCH MUZYKOW
ANDRZEJ CYBULSK

Cichy i monotonny poza sezonem letnim Sopot byt sie-
dziba Panstwowej Wyzszej Szkoty Muzycznej. Studiowali tu
mtodzi ludzie, ktérzy wybrali dla siebie kraine dzwigkdw i im
poswiecili sie catkowicie. Studentom tej uczelni w duzym
stopniu zawdziecza publicznos¢ muzyczna powodzenie
wielu imprez i inicjatyw. Jozef Zawadzki, Janusz Hajdun,
Jerzy Derfel, Zbigniew Wilk, Andrzej Barczynski, Aleksandra
Siemieniewska, Danuta tojko, Wojstaw Brydak, Wtodzimierz
Nahorny, Krystyna Majchrzak, Nina Kuzma i Edward Ryka-
czewski to nieliczni z wielu, ktérzy poswiecali wszystkie
swoje wolne godziny popularyzowaniu muzyki. Barwne
zycie studenckie mija jednak szybko, koriczy sie studia,
otrzymuje dyplom artysty muzyka ...

Start nie jest prosty, ani zyciowy, ani tym bardziej arty-
styczny. A start muzyka uwazany jest za jeden z najtrud-
niejszych. Dostac sie na estrade nie jest tatwo. Trzeba,
posiadajac talent, by¢ tytanem pracy i czesto cztowiekiem
przedsiebiorczym. A nie zawsze cechy te faczy w sobie
Swiezo upieczony artysta. Jak poméc swoim kolegom,
cztonkom do niedawna tej samej organizacji studenckiej,

' Zredakcyjnego archiwum publikujemy tekst Andrzeja Cy-
bulskiego, przypominajacy znakomitg inicjatywe sprzed
ponad piecdziesieciu lat, zwigzang z dwczesnym preznym
studenckim ruchem kulturalnym. Autor rejestruje Festi-
wale Mtodych Muzykéw do roku 1977. Idea doczekata sie
wznowien juz w nowym stuleciu, jednak przy dzisiejszej
obfitosci konkurséw i festiwali muzycznych, krajowych
i miedzynarodowych, jej 6wczesna wyjatkowos¢ sie zatar-
ta.W 2018 roku minie dwadziescia jeden lat od $mierci zna-
komitego animatora sztuki, wspotzatozyciela GTPS. Artykut
ukazat sie pierwotnie w,Roczniku Sopockim” 2006.

ARCHIWUM AUTOGRAFU

Zaka? Jak da¢ im szanse startu, zdopingowac do pracy,
poméc przy stawianiu pierwszego kroku na rynku arty-
stycznym. W jaki sposéb sprawi¢, aby mogli zademon-
strowac jury i fachowej prasie muzycznej, obserwatorom
i melomanom swoje najwyzsze wartosci artystyczne, talent.
A w wyniku zwyciestwa otworzy¢ im droge na estrady
koncertowe, do stawy.

Zaproponowatem organizowanie co dwa lata festiwalu dla
debiutantéw. Zarazone ideg festiwalu przewodniczace ZSP
przy Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej w Sopocie,
Aleksandra Siemieniewska i Danuta tojko, zbadaty opinie
o festiwalu w swojej szkole. Koncepcja festiwalu powoli
sie krystalizowata przede wszystkim w konsultacjach z kie-
rownikiem artystycznym i dyrygentem Panstwowej Opery
i Filharmonii Battyckiej Jerzym Katlewiczem i pedagogiem
PWSM Zbigniewem Sliwinskim. Publicznie popart nas Jerzy
Waldorff, mieliSmy tez przyjazne opinie Wtadystawa Kedry,
Reginy Smendzianki, Ireny Dubiskiej i Bolestawa Woytowi-
cza. Wradze wojewodzkie wyrazity zgode i pod patronatem
Zarzadu Szkot Artystycznych przy Ministerstwie Kultury
i Sztuki wspolnym wysitkiem Gdanskiego Towarzystwa
Przyjaciot Sztuki, Zrzeszenia Studentéw Polskich, Klubu
Studentow Wybrzeza Zak, Panstwowej Wyzszej Szkoty
Muzycznej w Sopocie, Panstwowej Opery i Filharmonii
Battyckiej przystapiono do organizowania festiwalu.

| Ogolnopolski Festiwal Mtodych Muzykéw w zakresie
wykonawstwa instrumentalnego zorganizowano w Sopocie
w dniach 14-20 listopada 1964 roku, Il w dniach 20-26 listo-
pada 1966 roku. Celem festiwalu byto otwarcie artystycznej
drogi mtodym absolwentom i studentom roku dyplomo-
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wego polskich wyzszych szkét muzycznych, wytonienie
najzdolniejszych i wprowadzenie ich na estrady koncer-
towe. A wiec rywalizacja wsrdd najlepszych mtodych muzy-
kéw o prawo udziatu w tournée koncertowym po kraju
i 0 zagraniczne stypendium artystyczne. Aby bowiem zre-
alizowac cel festiwalu, gtéwnymi nagrodami ustanowiono
koncerty laureatéw z orkiestrami symfonicznymi w r6znych
miastach kraju. | nagroda - cztery wystepy, Il - dwa wystepy,
Il - jeden wystep. Festiwal, organizowany co dwa lata, byt
ponadto ciggtym przegladem aktualnych osiggnie¢ i sta-
bosci polskiej pedagogiki muzycznej. Bowiem nastepne
festiwale (organizowane juz w Gdansku) poszerzone zostaty
o konkurencje wokalne, dyrygenckie, kompozytorskie,
gre zespotowg (mate zespoty kameralne). Pragnac nadac
festiwalowi mozliwie najwyzsza range, do jury poprosili-
$my najwybitniejszych przedstawicieli polskiego swiata
muzycznego i pedagogiki, miedzy innymi: Barbare Hesse
-Bukowska, Eugenie Uminska, Margerite Trombini-Kazuro,
Kazimierza Witkomirskiego, Zbigniewa Szymonowicza,
Kazimierza Sikorskiego, Bolestawa Woytowicza.

Kazdy uczestnik zobowigzany byt przedstawic do oceny jury
wsréd dwoéch obowigzujacych utworéw jedng kompozy-
cje polska, aby popularyzowa¢ muzyke Bacewicz, Bairda,
Szymanowskiego, Serockiego, Rézyckiego. Publicznos¢
ztozona przede wszystkim ze studentéw wyzszej i Srednich
szkdt muzycznych, ich pedagogoéw oraz cztonkéw klubu
Pro Musica w ciggu pieciu dni przegladéw (odbywaty sie
one w sali koncertowej Grand Hotelu) miata okazje kon-
frontowac style muzyczne, stucha¢ réznych interpretacji
| Koncertu Karola Szymanowskiego, koncertéw Tadeusza
Bairda, Sergiusza Rachmaninowa, w przerwach nawigzy-
wata zywy kontakt z jurorami i uczestnikami Festiwalu.
Festiwale przebiegaty w atmosferze zainteresowania i kultu
dla sztuki, wprowadzity duze ozywienie w mtodym muzycz-
nym swiatku Wybrzeza.

Na zakonczenie przegladdw eliminacyjnych jego laureaci
wystepowali z towarzyszeniem orkiestry Panstwowej Opery
i Filharmonii Battyckiej pod batutg Jerzego Katlewicza. Po
drugiej stronie rampy, szczelnie wypetniajac sale opery,
widownia bita rzesiste brawa, wnoszono kwiaty, btyskaty
flesze, terkotaty kamery filmowe. Gratulowano laureatom
sukcesu.

Koncerty te rozpoczynaty Ogodlnopolski Festiwal Miodych
Muzykdw, ich tournée artystyczne po kraju. Na laureatow
czekaty orkiestry filharmoni $laskiej, bydgoskiej, poznan-
skiej, szczecinskiej, t6dzkiej, lubelskiej, wroctawskiej, gdani-
skiej (miedzy innymi koncert w Operze Lesnej w Sopocie),
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zespot Panstwowej Orkiestry Symfonicznej w Rzeszowie

(koncert na zamku w tancucie), koncerty w sali Filharmonii
Narodowej i w Polskim Radiu oraz recitale w wielu miastach
Polski. Czekata publicznos¢, krytycy i dyrektorzy filharmonii.
Zdobycie wiec jednej z trzech nagréd miato dla uczestnikéw
kapitalne znaczenie byta to zyciowa szansa dla mtodego,
rozpoczynajacego artystyczng droge muzyka.

| Ogodlnopolski Festiwal Mtodych Muzykéw w Sopocie skie-
rowat zainteresowanie polskiego $wiata muzycznego na

Wande Wierzbicka (skrzypce), Bozene Zaborowska (wiolon-

1. Andrzej Cybulski, lata dziewieédziesigte XX w.
| fot. Wojstaw Brydak |



czela), Jerzego Sulikowskiego (fortepian), Kazimierza Gier-
zoda (fortepian), Bogumita Gadawskiego (fagot), Kazimierza
Moszynskiego (flet) — zdobywcéw pierwszych miejsc. Lista
przyznanych pierwszych nagréd w Il Festiwalu (20-26 listo-
pada 1966) przedstawia sie nastepujaco: Maciej Szymanski
(fortepian), Alfred Josz (klarnet), Jozef Szczegdlski (waltor-
nia), Kazimierz Kudanowski, Tadeusz Chmielewski (zespot
kameralny). Jury przewodniczyt prof. Bolestaw Woytowicz,
a komitetowi organizacyjnemu Andrzej Cybulski. W sktad
jury wchodzili: Margerita Trombini-Kazuro, Barbara Hesse
-Bukowska, Natalia Hornowska, Wtadystaw Kedra, Zbi-
gniew Szymonowicz, Zbigniew Sliwinski, Eugenia Umiriska,
Irena Dubiska, Kiejstut Bacewicz, Wiktor Gadzinski, Zenon
Hodera, Franciszek Jamry, Jozef Mikulski, Stanistaw Miku-
szewski, Roman Suchecki, Benedykt Gérecki, Erwin Gassan,
Feliks Kwiatkowski, Adam Przybyta, Pawet Roczek i Leon
Tejkowski - kwiat pedagogiki muzycznej. W sktad komitetu
wchodgzili takze Wojstaw Brydak, Jerzy Katlewicz, Roman
Heising, Zbigniew Sliwinski, Romuald Snarski i Aleksandra

Siemieniewska.

POZA SOPOTEM

Il Festiwalem (16-21 listopada 1970) kierowat komitet orga-
nizacyjny w sktadzie: Andrzej Cybulski — przewodniczacy,
Konrad Patubicki i Roman Suchecki - wiceprzewodniczacy,
Tadeusz Rogowicz - sekretarz oraz cztonkowie: Jerzy Pro-
cner, Wanda Obniska, Wtadystaw Walentynowicz, Lech
Mokrzecki i Stanistaw Zarzecki. Do udziatu w festiwalu

ANJTOGRAF ‘

zaproszono muzykdéw grajacych na instrumentach detych,
solistow-wokalistdw oraz zespoty kameralne. Dla laureatéw
przygotowano nagrody w postaci 18 koncertéw symfonicz-
nych, 12 recitali, 3 koncertéw kameralnych, 8 wystepdw
dla solistéw wokalistow i 7 wystepédw w audycjach Pol-
skiego Radia. Jury przewodniczyt prof. Bolestaw Woyto-
wicz. Pierwsze nagrody otrzymali: Tadeusz Kubiak (puzon),
Maria Piwowarczyk (trabka), duet wiolonczelowy Roman
Jabtonski i Krystyna Brucinska-Zarnecka, trio stroikowe
Jerzy Kotyczka, Alfred Josz, Stanistaw Dudek, kwintet dety
Jerzy Jarosik, Jerzy Kotyczka, Alfred Josz, Stanistaw Dudek,
Jerzy Widerek. IV Festiwal (14-21 wrze$nia 1973) obejmowat
dyscypliny solowe: $piew, fortepian, skrzypce, altowka,
wiolonczela, kontrabas, flet, oboj, klarnet, fagot, tragbka,
rég, puzon. Jury przewodniczyt prof. Tadeusz Wronski,
a komitetowi organizacyjnemu Andrzej Cybulski. Pierwsza
nagrode otrzymata Elzbieta Zajacéwna (fortepian).

V Festiwal (12-18 wrzesnia 1977) byt konkursem dla $piewa-
kéw, pianistow, skrzypkdw, waltornistéw, wiolonczelistow,
klarnecistow, fagocistéw, trebaczy, puzonistéw i koncertu-
jacych na rogu. Jury pod przewodnictwem prof. Zbigniewa
Sliwinskiego przyznato pierwsza nagrode Janowi Gérnemu
(puzon), Elzbiecie Karas-Krasztel i Waldemarowi Wojtalowi
(fortepian). Wszyscy oni — w latach pézniejszych — dobrze
zdyskontowali swoje szanse dla polskiej muzyki.

ANDRZEJ CYBULSKI
(1996)
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HONOROWE NAGRODY GTPS

Od ponad 30 lat Gdanskie Towarzystwo Przyjacidt Sztuki
przyznaje nagrody twércom; to Honorowe Nagrody GTPS.
Na przestrzeni lat funkcjonowaty pod nazwami ,Nagrody
Artystyczne”, ,Honorowe Nagrody GTPS za twérczos¢ arty-
styczng” czy ,Nagrody Artystyczne Gdanskiego Towarzy-
stwa Przyjaciot Sztuki za dziatalnos¢ w dziedzinie kultury”.
Ponizsze zestawienie prezentujemy Panstwu po raz pierw-
szy. Przygotowalismy je w jubileuszowym roku Gdanskiego
Towarzystwa Przyjaciét Sztuki na podstawie naszych zbio-
réw archiwalnych. Obejmuje lata 1986-2017. Dotarlismy
do zapisu o przyznanych nagrodach w 1985 r., jednak bez
listy laureatow.

NAGRODY ARTYSTYCZNE GTPS ZA 1986 ROK

1. KRZYSZTOF BABICKI
za osiggniecia inscenizacyjne i rezyserskie na scenach Teatru Wybrzeze

2. HENRYK CZESNIK
za tworczos¢ w dziedzinie malarstwa

3. WIESLAW DEMBSKI
za twérczosé w dziedzinie grafiki, szczegdlnie za osiggniecia artystyczne
w technice mezzotinta

4. EUGENIUSZ GLOWSKI
za osiggniecia kompozytorskie i pedagogiczne w dziedzinie muzyki wspoét-
czesnej

5. HENRYK KABAT
osiagniecia w dziedzinie fotografii, szczegélnie za aloum Dar Pomorza

6. MARIUSZ KULPA
za osiggniecia w dziedzinie rzezby portretowej i pomnikowej, szczegdinie
za pomnik — dar narodu polskiego dla miasta Nagaaki

7. ZBIGNIEW KUZMINSKI
za twodrczos$c filmowa, szczegodlnie za rezyserie filmu Nad Niemnem

8. STANISLAW MICHALSKI
za kreacje aktorskie w sztukach Putapka T. Rézewicza, Irydion Z. Krasinskiego,
Wisniowy sad A. Czechowa

9. ANDRZEJ PISKOZUB
za tom esejow Polska morska — czyn XX wieku — nowatorskie ujecie spraw
morskich Polakéw

10.KAZIMIERZ RADOWICZ
za twdrczo$¢ dramaturgiczng i scenariuszowa, szczegdlnie za film Nad
Niemnem

11. WOJCIECH RAJSKI
za powotanie do zycia i prowadzenie Orkiestry Kameralnej w Gdarisku

NAGRODY ARTYSTYCZNE GTPS ZA 1987 ROK

1. HENRYK BISTA
teatr — za kreacje aktorskie w tearze, filmie i TV, szczegélnie za wybitna role
w inscenizacji telewizyjnej sztuki Opowiesci Hollywoodu

2. TOMASZ BOGUSEAWSKI
grafika uzytkowa - za twérczosé w dziedzinie grafiki uzytkowej, szczegélnie
za osiggniecia artystyczne w projektowaniu plakatéw

3. JERZY GRUZA
teatr - za btyskotliwg inscenizacje musicalu Jesus Christ Superstar w Teatrze
Muzycznym w Gdyni

4. PAWEL HUELLE
literatura - za powies¢ Weiser Dawidek wydana przez Wydawnictwo Mor-
skie w 1987 roku
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Zaznaczy¢ nalezy takze, ze brakuje danych réwniez w roku
1990.
Od kilku lat gala wreczenia nagréd jest potaczona z roz-
strzygnieciem konkursu ,Pomorska Grafika Roku” (w tym
roku 47. edycja).
Laureaci Nagrod Honorowych otrzymuja egzemplarz zwy-
cieskiej grafiki.
Nastepne rozdanie nagréd bedzie tradycyjnie powigzane
z kolejnym konkursem Pomorskiej Grafiki Roku, w paz-
dzierniku roku 2018.

MARTA JASZEWSKA

5. WLADYStAW JACKIEWICZ
malarstwo - za twdrczos¢ w dziedzinie malarstwa, szczegélnie za znako-
mity zestaw prac zaprezentowany na wystawie indywidualnej w Zachecie
w 1987 roku.

6. WOJCIECH MILEWSKI
fotografika - za tworczosé w dziedzinie fotografii, szczegdlnie za przy-
gotowanie i aranzacje wystawy retrospektywnej ,Gdanska fotografia
artystyczna 1947-1987"

7. KONRAD PALUBICKI
muzyka - za twdrczos¢ w dziedzinie kompozycji, szczegdlnie za koncert
fortepianowy Gdarisk

8. STANISLAW RADWANSKI
rzezba - za twdérczos¢ w dziedzinie rzezby, szczegdlnie za znakomity
zestaw prac zaprezentowany na indywidualnej wystawie w Galerii BWA
w Gdarisku w 1987 roku

9. BRUNON ZWARRA
literatura - za osiagniecia w dziedzinie literatury wspomnieniowej, szcze-
golnie za ksiazke W gdariskiej twierdzy wydanej przez Wydawnictwo Mor-
skie w 1987 roku

10. ANDRZEJ ZUROWSKI
eseistyka — w dziedzinie krytyki teatralnej, szczegdlnie za zbiér esejow
Latajqcy fotel wydany przez Krajowa Agencje Wydawnicza

HONOROWE NAGRODY GTPS ZA TWORCZOSC ARTYSTYCZNA
W ROKU 1988

1. MIROSLAW BAKA
teatr — za kreacje aktorska w filmie Krétki film o zabijaniu w rezyserii Krzysz-
tofa Kieslowskiego

2. JANUSZ HAJDUN
muzyka - w dziedzinie kompozytorskiej, szczegdlnie za muzyke do filméw
Zdarzenie i Urzqd

3. KAZIMIERZ KALKOWSKI

ceramika - za nowatorskie rozwiazania formalne w dziedzinie ceramiki
artystycznej

4. TERESA MISZKIN
malarstwo - za osiggniecia w dziedzinie malarstwa sztalugowego na forum
miedzynarodowym

5. LUDMILA OSTROGORSKA

rzezba - za osiggniecia w dziedzinie matych form rzezbiarskich oraz rzezby
kameralnej

6. WIKTOR PEPLINSKI
eseistyka — za twoczo$¢ literacka, szczegolnie za ksiazke Prasa pomorska
w Drugiej Rzeczypospolitej

7. STEFAN FIGLAROWICZ
fotografika - za realizacje albumu Zostari znami i realizacje wystawy ,Trdj-
miejski Park Krajobrazowy”



8. ANDRZEJ K. WASKIEWICZ
za koncepcje i realizacje miesiecznika literacko-artystycznego ,Autograf”
9. ZYGMUNT WYSOCKI
konserwacja zabytkow - za projekt i realizacje odbudowy swiatyni krélowej
Hatszepsut w Deir El Bahari w Egipcie
10. WLADYSLAW ZAWISTOWSKI

dramaturgia - za tworczos$¢ dramatrurgiczna, szczegdlnie za sztuke
Stqd do Ameryki

11. ZBIGNIEW ZAKIEWICZ
proza - za tworczos¢ literacka, szczegoélnie za powies¢ Ciotulerika

NAGRODY ARTYSTYCZNE GTPS ZA TWORCZOSC W 1989 ROKU

1. MACIEJ DEJCZER
film - za rezyserie i scenariusz filmu 300 mil do nieba

2. HANNA NOWICKA-GROCHAL
malarstwo - za walory odkrywcze swojego debiutu artystycznego w malar-
stwie, zaprezentowanego w Galerii BWA ,Pod Wodnikiem” w Gdarisku

3. MIECZYSLAW KOCHANOWSKI

esej — za ksigzke Rados¢ powazna o Bim-Bomie, studenckim teatrzyku
dziatajagcym w Gdansku przed i po Pazdzierniku 1956 roku

4. ZDZIStAW PIDEK
rzezba - za instalacje pokazane w salonie wystawowym KMPiK w Gdarisku

5. LUKASZ ROGINSKI
grafika — za dorobek artystyczny, zaprezentowany w 1989 roku na trzech
wystawach: w Patacu Opatéw w Oliwie, Galerii ,Art” oraz Galerii ,Punkt”

6. LECH WALESA
literatura faktu - za ksigzke Droga nadziei

7. KRZYSZTOF WOJCICKI
krytyka - za ksigzke Rozmowy z Mokwg, obszerny szkic krytyczno-literacki

8. PIOTR ZAJECKI
malarstwo - za prezentacje wybitnych waloréw artystycznych i humani-
stycznych swych prac zaprezentowanych w Galerii BWA ,Pod Wodnikiem”
w Gdansku

LAUREACI NAGROD ARTYSTYCZNYCH GTPS ZA 1991 ROK

1. EDMUND PUZDROWSKI
w dziedzinie poezji - za tom Klisze i ziarna wydany przez wydawnictwo
Officina Nostra

2. JERZY LIMON
w dziedzinie prozy - za powies¢ Kaszubska madonna wydana przez Wydaw-
nictwo Graf

3. STEFAN CHWIN
w dziedzinie prozy - za ksiazke Krdtka historia pewnego zartu. Sceny z Europy
Srodkowowschodniej — wydana przez krakowska Oficyne Literacka

4. EDWARD ROGUSZCZAK
w dziedzinie plastyki - za wybitne osiggniecia w ceramice plastycznej

5. HALINA WINIARSKA
w dziedzinie teatru - za catoksztatt twérczosci ze szczeg6lnym wyrdznie-
niem roli Matki w Dialogach karmelitanek

6. KUBA ZAKLUKIEWICZ
w dziedzinie teatru - za role Ksiedza Robaka w spektaklu Pan Tadeusz
w Teatrze Miejskim w Gdyni

7. WOJCIECH MISIURO
w dziedzinie teatru - za kreowanie nowych form w Teatrze Ekspresji

8. JAN LUKASZEWSKI
w dziedzinie muzyki - za twércze osiagniecia chéru Schola Cantorum Geda-
nensis

9. MARIAN LIGEZA
w dziedzinie tworczosci telewizyjnej - za realizacje telewizyjne w Osrodku
Gdanskim

LAUREACI NAGROD ARTYSTYCZNYCH GTPS ZA 1992 ROK

1. KIEJSTUT BEREZNICKI
za cykl wystaw w Czestochowie, Krakowie, todzi, Olsztynie, Wroctawiu
i Katowicach, prezentowanych w 1992 roku

2. ANDRZEJ GLOWINSKI
w dziedzinie muzyki - za muzyke teatralna do spektakli w Teatrze Wybrzeze:
E.lonesco Krzesta, W. Gibson Dwoje na hustawce, H. Ibsen Kobieta z morza
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3. ZBIGNIEW JOACHIMIAK
w dziedzinie literatury — za tom wierszy Cztery tematy wydany przez ofi-
cyne Firet

4. KRZYSZTOF KALUKIN
w dziedzinie twdrczosci telewizyjnej - za realizacje zdjec¢ filmowych
w 1992 roku

5. DOROTA KOLAK
w dziedzinie teatru - za role Lebiadkiny w Biesach F. Dostojewskiego i Bolety
w Kobiecie zmorza H. Ibsena

6. IRENA KURAN-BOGUCKA
w dziedzinie literatury - za przektad tomu wierszy Federica Garcii Lorki
Romancero cygariskie wydanego wydanego przez oficyne Mitel

7. PIOTR KUSIEWICZ
w dziedzinie muzyki - za udziat w Swiatowym prawykonaniu oraz nagraniu
dzieta Jean-Francois Le Sueur La Mort D'adam na Festiwalu Muzycznym
w La Chaise-Dieu (Francja) we wrzesniu 1992 roku

8. JACEK MIKOtAJCZAK
w dziedzinie teatru - za role Wierchowienskiego w Biesach F. Dostojew-
skiego

9. RYSZARD MINKIEWICZ
w dziedzinie muzyki - za osiagniecia w dziedzinie $piewu solowego na
XXXVIII Migdzynarodowym Konkursie Spiewaczym w Tuluzie

10. ARTUR TOMASZEWSKI
w dziedzinie literatury — za debiut poetycki lzaak czyli powrét do Smiechu
wydany przez oficyne Victoria

11. HALINA WINIARSKA
w dziedzinie filmu - za role Augusty w filmie Magdaleny i Piotra tazar-
kiewiczéw Odjazd

12. ZBIGNIEW ZAKIEWICZ
w dziedzinie literatury — za tom prozy Saga wileriska wydany przez ofi-
cyne Graf

NAGRODY ARTYSTYCZNE GTPS ZA 1993 ROK

1. HENRYK MADRAWSKI
w dziedzinie twdrczosci plastycznej - za wystawy w galeriach ,Triada”
i ,Punkt”

2. JERZY LAPINSKI
w dziedzinie tworczosci aktorskiej - za role w Krzestach E. lonesco

3. JOANNA BOGACKA
w dziedzinie twdrczosci aktorskiej - za role w Krzestach E. lonesco

4. STANISEAW MICHALSKI
w dziedzinie tworczosci aktorskiej - za role w Zimorodku

5. PAWEL SKALUBA
w dziedzinie muzyki - za wejscie do finatu | Konkursu im. Placido Domingo

6. MACIEJ BUBELLA
w dziedzinie telewizji - za propagowanie sztuki w TV gdanskiej

7. SELIM CHAZBIJEWICZ
w dziedzinie twdrczosci poetyckiej - za tomik Poezja Wschodu i Zachodu
Wydawnictwo Przed$wit, Warszawa 1993

8. ZBIGNIEW ZAKIEWICZ
w dziedzinie tworczosci prozatorskiej - za powies¢ Wilio w gtebokosciach
morza, KAW, Krakéw 1993

9. STANISLAW DEJCZER
w dziedzinie tworczosci prozatorskiej — za powie$¢ Kochanek Hitlera, Dom
Wydawniczy REBIS 1993

10. MICHAL BLAZEJEWSKI
w dziedzinie twdérczosci eseistycznej — za ksiazki Stereotypy Ziemiomorza
wwybranych powiesciach pisarzy Wybrzeza Gdariskiego, Wydawnictwo UG
1993, i Powiernik piesni, Wydawnictwo Phantom Press 1993

1

pury

. KAZIMIERZ NOWOSIELSKI
w dziedzinie tworczosci eseistycznej - za ksiazke Przestrzeri Oczekiwania,
Wydawnictwo UG 1993

12. WOJSLAW BRYDAK
w dziedzinie przektadu - za ttumaczenie ksigzki Johna Updikea Przypo-
mnij sie, Kréliku
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HONOROWE NAGRODY GTPS ZA TWORCZOSC ARTYSTYCZNA
W 1994 ROKU

1. ANDRZEJ KRZYSZTOF WASKIEWICZ
w dziedzinie poezji

2. ALINAKIETRYS
w dziedzinie publicystyki kulturalnej

3. KAZIMIERZ MACUR
w dziedzinie konserwacji zabytkow

4. STANISLAW SZWECHNOWICZ
w dziedzinie rzezby

5. ZESPOL GOLDEN LIFE
w dziedzinie muzyki

6. MARIA KANSKA
w dziedzinie telewizji

7. JOZEFA WNUKOWA
w dziedzinie malarstwa

8. STANISLAW ESDEN-TEMPSKI
w dziedzinie prozy
9. TERESA FERENC
w dziedzinie poezji
10.ZBIGNIEW OLSZEWSKI
w dziedzinie teatru

11. STEFAN CHAZBIJEWICZ
w dziedzinie filmu

LAUREACI NAGROD ARTYSTYCZNYCH GTPS ZA 1995 ROK

1. MAREK ADAMIEC
w dziedzinie krytyki literackiej — za ksigzki: Cieri wielkiej tajemnicy, Bez
namaszczenia

2. EWA JENDRZEJEWSKA | PIOTR GULBIERZ
w dziedzinie teatru - za kreacje aktorskie w sztuce Mafpa na Matej Scenie
Teatru Muzycznego w Gdyni

3. PIOTRKOTLARZ
w dziedzinie prozy - za powies¢ Poszukiwania wsréd szarosci

4. LESZEK MOZDZER
w dziedzinie muzyki - za nagranie ptyty Chopin-impresje

5. MACIEJ NOWAK
w dziedzinie upowszechniania kultury - za dziatania Nadbattyckiego Cen-
trum Kultury integrujace srodowiska kultury i sztuki krajow nadbattyckich

6. JAROSLAW OLSZEWSKI

w dziedzinie malarstwa - za wyrézniajaca sie wystawe w Galerii EL
7. ANNA LUBA SASIADEK

w dziedzinie baletu - za role Julii w spektaklu Romeo i Julia

8. RYSZARD STRYJEC
w dziedzinie grafiki — za wystawe w Galerii Mistrzéw Patacu Opatow

9. ANDRZEJ UMIASTOWSKI
w dziedzinie malarstwa - za wystawy indywidualne w Polsce i za granicami
kraju

10.JULIA WERNIO
w dziedzinie teatru - za rezyserie sztuki Stanistawa Witkiewicza Sonata
Belzebuba w Teatrze Miejskim w Gdyni

HONOROWE NAGRODY GTPS ZA TWORCZOSC ARTYSTYCZNA
W 1996 ROKU

1. JAROSLAW BAUC
za osiagniecia w dziedzinie malarstwa, miedzy innymi - za wyrdzniajaca
sie wystawe indywidualna w Galerii Muzeum w Leborku

2. LUCJAN BOKINIEC
w dziedzinie filmu telewizyjnego - za catoksztatt dokumentacji kulturalnego
ruchu akademickiego, a w szczegdlnosci za film o Bim-Bomie

3. JERZY KISZKIS
w dziedzinie teatru - za role J6zefa Kalmity w Chfopcach Stanistawa Gro-
chowiaka w Teatrze Wybrzeze
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4. GRZEGORZ KLAMAN
w dziedzinie plastyki - za instalacje Pneuma

5. KRZYSZTOF NIEDALTOWSKI
za dziatalno$¢ w upowszechnianiu sztuki

6. JAN ORAWIEC
w dziedzinie muzyki - za osiggniecia artystyczne w solowej grze na skrzyp-
cach

7. BOZENA PTAK
w dziedzinie poezji - za tomik Sam sama samotny samotna

8. KAZIMIERZ SRAMKIEWICZ
w dziedzinie malarstwa - za catoksztatt tworczosci

9. ANDRZEJ ZUROWSKI
za zbior esejow Czytajqc Szekspira

HONOROWE NAGRODY GTPS ZA TWORCZOSC ARTYSTYCZNA
W 1997 ROKU

1. HUGON LASECKI
w dziedzinie malarstwa - za wystawe indywidualng Muzeum Narodowym
w Gdansku - Patac Opatow

2. ZDZIStAW PIDEK
w dziedzinie rzezby - za niekonwencjonalna forme plastyczna i architekto-
niczng w miedzynarodowym konkursie na pomnik cmentarzy wojennych
w Katyniu, Miednoje i Charkowie oraz pomnik zagtady w Betzcu

3. ZYGMUNT RYCHERT
w dziedzinie muzyki - za wykonanie VIIl Symfonii Es-dur Mahlera zwanej
Symfoniq tysiqca

4. MACIEJDEJCZER
w dziedzinie filmu - za rezyserie obrazu Bandyta

5. MAREK PACULA
w dziedzinie teatru - za rezyserie spektaklu Zbiér bzdur, Wiestaw Dymny-
zongler dwustureki w Teatrze Miejskim w Gdyni

6. ANDRE HUBNER-OCHODLO
w dziedzinie teatru - za stworzenie teatru Atelier i rezyserie spektakli

7. EDMUND KOTARSKI
w dziedzinie eseistyki — za Gdanisk literacki do XVIIl wieku

8. STEFAN FIGLAROWICZ
w dziedzinie fotografii - za program Galerii Fotografii i wystawe Koniec
i poczqtek

9. BOZENA BUDZINSKA
w dziedzinie prozy - za zbiér opowiadan Trans

10.JAROSEAW ZALESINSKI
w dziedzinie poezji - za tomik Wiersze i slady

NAGRODY HONOROWE GTPS ZA DZIALALNOSC ARTYSTYCZNA
W 1998 ROKU
1. STANISLAW GOSTKOWSKI
w dziedzinie poezji - za tom Ja jestem piektem nie inni
2. ZDZIStAW KALEDKIEWICZ
za catoksztatt tworczosci
3. STANISLAW KOTLINSKI
za upowszechnianie sztuki muzycznej
4, PIOTR KOTOW
w dziedzinie pamietnikarstwa — za wspomnienia W obozowym szpitalu
iw Adaku
5. MAREK KUCZYNSKI
w dziedzinie muzyki - za twérczos¢ kompozytorska
6. MIROStAWA LEHMAN
za upowszechnianie plastyki w Galerii Refektarz w Kartuzach
7. KRZYSZTOF NAZAR
w dziedzinie rezyserii teatralnej i telewizyjnej, za spektakl Marat-Sade
w Teatrze Wybrzeze i Ksiqgdz Marek w Teatrze TV
8. KAZIMIERZ OSTROWSKI
w dziedzinie malarstwa - za wystawe w PGS Sopot
9. ANNA SOBECKA
za publicystyke kulturalna



HONOROWE NAGRODY GTPS ZA TWORCZOSC ARTYSTYCZNA
W 1999 ROKU

1.

JOZEF BORZYSZKOWSKI
za dziatalnos¢ programowa Instytutu Kaszubskiego

. StAWOMIR GIDEL

w dziedzinie baletu - za pomyst, inscenizacje i choreografie Mane
Tekel Fares

. JERZY LIMON

w dziedzinie literatury, zwlaszcza - za ksiazke Koncert Wielkiej Niedzwiedzicy

. ANNA LAJMING

za catoksztatt twérczosci

. ANNA | JACEK MYDLARSCY

w dziedzinie filmu telewizyjnego - za Przestrzer oczekiwania

. MIECZYStAW OLSZEWSKI

w dziedzinie malarstwa - za wystawe w Galerii SFINKS
ANTONI PAWLAK
w dziedzinie poezji - za zbiér wierszy Akt personalny

. TWORCY PRZEDSTAWIENIA HAIR

w dziedzinie teatru - za wydarzenie artystyczne

HONOROWE NAGRODY GTPS ZA TWORCZOSC ARTYSTYCZNA
W 2000 ROKU

1.

FILIP CZECH
w dziedzinie poezji - za debiutancki tomik Wyrgb

. BOGUSLAWA CZOSNOWSKA

w dziedzinie pamietnikarstwa - za wspomnienia Ostatni gong

. ZBIGNIEW JANKOWSKI

w dziedzinie poezji - za tom Sfowo ostatnie i wciqgz pierwsze

Jozef takomiak Budowa portu | olej, ptétno, 110 x 138 cm |
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. ROMAN LANDOWSKI

za propagowanie kultury regionalnej, Kociewski Magazyn Kulturalny, Kociew-
ski Kantor Edytorski

. WLODZIMIERZ LAJMING

w dziedzinie malarstwa - za wystawe w Pafistwowej Galerii Sztuki w Sopocie

. ADRIANA MAJDZINSKA

w dziedzinie rzezby - za debiut: Siedem grzechéw gtéwnych przedstawio-
nych w kosciele sw. Jana

PIOTR SLOPECKI
w dziedzinie muzyki - za koncerty w ramach roku Bachowskiego

. ANDRZEJ TURCZYNSKI

w dziedzinie prozy - za ksiazke Znuzenie

. HALINA WINIARSKA | JERZY KISZKIS

w dziedzinie teatru - za kreacje aktorskie w spektaklu Wrézby Kumaka

HONOROWE NAGRODY GTPS ZA TWORCZOSC ARTYSTYCZNA
W 2001 ROKU

1.

JULIUSZ BACZYNSKI
w dziedzinie przektadu - za ttumaczenia prozy Wartama Szatamowa i Alek-
sandra Sotzenicyna

. JOANNA BOGACKA

w dziedzinie teatru — za role w Szarym aniele w teatrze Atelier

. RENATA | WOJCIECH KIEDROWSCY
w dziedzinie dziatalnosci regionalnej - za prowadzenie Oficyny ,Czec”
popularyzujacej literature kaszubska

4
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4. RYSZARD KUL
w dziedzinie plastyki - za catoksztatt tworczosci, ze szczegdlnym uwzgled-
nieniem wystawy w Ratuszu Gtéwnego Miasta

5. BARTOSZ MUSZYNSKI
w dziedzinie poezji - za zbidr Gwiazdobloki

6. DANIEL ODIJA
w dziedzinie prozy - za powies¢ Ulica

7. BOZENA OLECHNOWICZ
za systematyczna i kompetentna popularyzacje problematyki kulturalnej
w Telewizji Gdarisk

8. KAZIMIERZ RADOWICZ
w dziedzinie prozy - za catoksztatt twérczosci ze szczegélnym uwzgled-
nieniem powiesci A jutro caty swiat...

9. MARIA TARGONSKA
w dziedzinie plastyki - za wystawe w Galerii ,Nowa Oficyna”

10.INGMAR VILLQUIST
w dziedzinie dramatu, za dramat Preparaty

11. ZOFIA WATRAK
w dziedzinie krytyki artystycznej — za monografie Wybory i przemilczenia.
Od szkoty sopockiej do nowej szkoty gdariskiej

12.SLAWOMIR WILK
w dziedzinie muzyki - za wybitne osiggniecia w pianistyce, a w szcze-
g6lnosci za zdobycie tytutu laureata w V Miedzynarodowym Konkursie
Pianistycznym imienia Ignacego Jana Paderewskiego

HONOROWE NAGRODY GTPS ZA TWORCZOSC ARTYSTYCZNA
W 2002 ROKU

1. ANNA AUGUSTYNOWICZ
w dziedzinie teatru — za wyrezyserowanie w Teatrze Wybrzeze sztuki
Mqzizona

2. PIOTR CZERSKI
w dziedzinie debiutu poetyckiego - za tomik Pospieszne, osobowe

3. HENRYK CZESNIK
w dziedzinie malarstwa - za dwie wystawy w Paryzu i wystawe we Lwowie

4. ZBIGNIEW JOACHIMIAK
w dziedzinie poezji - za tom Migotania, przejasnienia, czerwone tunele

5. STANISLAW KLIMOWICZ
w dziedzinie dziatalnosci regionalnej - za stworzenie zalagzka muzeum
etnograficznego

6. KATARZYNA KORCZAK
za popularyzacje problematyki kulturalnej

7. RYSZARD KURYLCZYK
w dziedzinie prozy - za powies¢ Stowianski przedswit

8. DOROTA MASLOWSKA
w dziedzinie debiutu prozatorskiego - za powies¢ Wojna polsko-ruska pod
flagq biato czerwona

9. HENRYK PANER
za badania archeologiczne w Sudanie
10.ROBERT RUMAS
w dziedzinie plastyki - za dziatania plastyczne we Wiedniu i Kopenhadze

11. MARCIN TOMCZAK
w dziedzinie muzyki - za wybitne osiagniecia dyrygenckie, a w szczegdl-
nosci za zdobycie nagréd w konkursie chéréw w Korei

HONOROWE NAGRODY GTPS ZA TWORCZ0SC ARTYSTYCZNA
W 2003 ROKU
1. PIOTR CEGIELSKI
za miedzynarodowa wspotprace kulturalng z wojewodztwem pomorskim
2. DOROTA KOLAK
w dziedzinie teatru - za role Matki w Matce Stanistawa Ignacego Witkiewicza

3. JACEKT. ZIELINSKI
w dziedzinie debiutu poetyckiego - za tomik Bigos, kawior i konkwista czyli
nowy polski romantyzm

4. SEAWOJ OSTROWSKI
w dziedzinie plastyki - za wystawe w PGS w Sopocie
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5. KAZIMIERZ NOWOSIELSKI
w dziedzinie poezji - za tomik Ziarno i wiatr

6. KRZYSZTOF GRZESIAK
w dziedzinie animacji kultury - za powotanie i dziesiecioletnia piecze nad
Miedzynarodowym Plenerem Malarzy ,Enklawa tebska”

7. JACEK KACZMARSKI
za catoksztatt twdrczosci artystycznej

8. MALGORZATA ZERWE
za popularyzacje problematyki kulturalnej

9. KATARZYNA POPOWA-ZYDRON
w dziedzinie muzyki - za stworzenie Festiwalu Muzyki Schuberta oraz za
trzydziestolecie dziatalnosci twérczej

HONOROWE NAGRODY GTPS ZA TWORCZOSC ARTYSTYCZNA
W 2004 ROKU

1. ANDRZEJ GRZYB
za tom Niecodziennik pomorski. Wiersze i prozy mniejsze wydany przez
Wydawnictwo Bernardinum

2. ZBIGNIEW JOACHIMIAK, ANTONI PAWLAK, MICHAL PIOTROWSKI
| WLADYSLAW ZAWISTOWSKI
w dziedzinie promocji kultury - za powotanie do zycia i systematyczne
wydawanie kwartalnika literackiego Migotania, przejasnienia

3. WITOLD LUBINIECKI
w dziedzinie plastyki - za catoksztatt twdrczosci artystycznej

4. ZBIGNIEW OLSZEWSKI
w dziedzinie teatru - za role tukasza Labana w spektaklu Profesjonalista
Dusana Kovacevica w rezyserii Krzysztofa Zaleskiego w Teatrze Wybrzeze

5. DARIUSZ PARADOWSKI
w dziedzinie muzyki - za wystawienie w Wersalu oper Mozarta Apollo
i Hiacynt

6. JANUSZ PRZYBYLSKI
w dziedzinie muzyki - za kierownictwo muzyczne przedstawienia opery
Moniuszki Straszny dwdr we Lwowie

7. KRYSTYNA PUSZCZ
w dziedzinie animacji kultury - za piecze nad Miedzynarodowym Plenerem
Malarzy ,Enklawa tebska”

8. MACIEJ SWIESZEWSKI
w dziedzinie malarstwa - za wystawe w PGS w Sopocie

NAGRODY ARTYSTYCZNE GTPS ZA DZIALALNOSC W DZIEDZINIE
KULTURY W 2005 ROKU

1. JOZEF BACHORZ
w dziedzinie eseistyki - za prace Ziqczyc sie z burzq

2. LUDWIKIBARBARA BRZUSKIEWICZ
w dziedzinie renowacji zabytkdw - za prace konserwatorskie na terenie
Gdariska

3. PRZEMYStAW DYAKOWSKI
w dziedzinie muzyki - za catoksztatt twdrczosci

4. ALEKSANDRA KOZLOWSKA
za popularyzacje problematyki kulturalnej

5. DOROTA LULKA
w dziedzinie teatru - za role Edith Piaf w sztuce Piaf, Teatr Miejski
im. W. Gombrowicza w Gdyni

6. ARIANA NAGORSKA
w dziedzinie poezji - za tomik Lewa faktura

7. CEZARY PASZKOWSKI
w dziedzinie plastyki - za wystawy w Refektarzu w Kartuzach i Nowej
Oficynie w Gdarsku

8. MARIUSZ WIECEK
w dziedzinie debiutu - za tom poetycki Dar jezykdw i inne przejezyczenia

9. WOJCIECH ZMORZYNSKI
w dziedzinie muzealnictwa - za koncepcje i realizacje wystawy ,60 lat
Akademii Sztuk Pieknych w Gdarsku”
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NAGRODY ARTYSTYCZNE GTPS ZA DZIALALNOSC W DZIEDZINIE
KULTURY W 2006 ROKU

1.

MIECZYSLAW ABRAMOWICZ
w dziedzinie prozy - za ksiazke Kazdy przynidst co miat najlepszego

. STANISLAW BOGDANOWICZ

za popularyzacje problematyki gdanskiej

. WOJSLAW BRYDAK

w dziedzinie przektadu - za thumaczenie ksiazki Miasteczka Johna Updike'a

. TADEUSZ DABROWSKI

w dziedzinie poezji - za zbiér wierszy Te Deum i opracowanie antologii
Poza stowa

. ANDRZEJ JANUSZAJTIS

za popularyzacje historii Gdarska

. JAN MISIEK

w dziedzinie plastyki - za cykl wystaw

ROMAN PERUCKI
za stworzenie nowej siedziby Polskiej Filharmonii Battyckiej na Otowiance
w Gdarisku

. DANUTA SZLAGOWSKA

w dziedzinie muzykologii - za dzieto Repertuar muzyczny z siedemnasto-
wiecznych rekopiséw gdariskich

ANDRZEJ KRZYSZTOF WASKIEWICZ
za catoksztatt twérczosci

HONOROWE NAGRODY ARTYSTYCZNE GTPS W DZIEDZINIE KULTURY
W 2007 ROKU

1. MIROSLAW BARAN
za publicystyke kulturalng w ,Gazecie Wyborczej”

2. PAWEL HUELLE
za powies¢ Ostatnia Wieczerza

3. ALINA JACKIEWICZ-KACZMAREK
za wystawe grafiki w Galerii Dworek Sierakowskich
4. ANNA JANKO
za powies¢ Dziewczyna z zapatkami
5. WLODZIMIERZ LtAJMING
za wystawe malarstwa w Muzeum Narodowym w Oliwie
6. MAREK MODEL
za prowadzenie przez 10 lat Galerii Nowa Oficyna
7. JAKUBSZADAJ
za organizacje VIl Battyckich Dni Kultury Zydowskiej

8. ANDRZEJ ZUROWSKI
za eseje Prehistoria polskiego Szekspira i Sam z Szekspirem na scenie
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HONOROWE NAGRODY ARTYSTYCZNE GTPS ZA DZIALALNOSC
KULTURALNA W ROKU 2008

1.

JAROSLAW BALCEWICZ
za organizacje V Dni Mniejszoéci Narodowych i Etnicznych w Gdansku

. KIEJSTUT BEREZNICKI

za jubileuszowg wystawe malarstwa w Patacu Opatéw w Gdansku-Oliwie

. JOZEF BORZYSZKOWSKI

za edycje serii wydawniczej Pro Memoria

. DANIEL KUFEL

za opracowanie i edycje albumu fotograficznego Zutawy Gdariskie

. BEATALENTAS

za opracowanie krytycznego wydania Poezji zebranych B. Jasieriskiego

. JERZY MODEL

za opracowanie i edycje Stownika Dziennikarzy i Publicystéw Wybrzeza
1945-2005

RYSZARD RONCZEWSKI
za wybitng role Derwida w Lilli Wenedzie oraz za catoksztatt pracy aktorskiej

. BERNARD SZYC

za role Tewjego w Skrzypku na dachu w Teatrze Muzycznym w Gdyni

. ELWIRA TWARDOWSKA

za organizacje Xl edycji Festiwalu FETA w Gdansku

HONOROWE NAGRODY ARTYSTYCZNE GTPS ZA DZIALALNOSC
KULTURALNA W 2009 ROKU

1.

PIOTR GROSZ
w dziedzinie upowszechniania kultury - za prowadzenie dziatalnosci
wystawienniczej w Galerii Pionova

. KAZIMIERZ KALKOWSKI

w dziedzinie plastyki - za wystawy ceramiki i malarstwa w Muzeum Sopotu
i Nadbattyckim Centrum Kultury w Gdarisku

. DOROTA KOLAK

w dziedzinie filmu - za role Jestem Twdj, nagrodzonym na Festiwalu Polskich
Filméw Fabularnych w Gdyni

. PIOTR KOTLARZ

w dziedzinie literatury - za catoksztatt twdérczosci prozatorskiej i naukowej,
w szczegdlnosci za esej Dostrzec sens dziejéw

. HUGO LASECKI

w dziedzinie malarstwa - za wystawe retrospektywnga z okazji 50-lecia
pracy tworczej w Oddziale Sztuki Wspoétczesnej MNG w Patacu Opatéw

. KRYSTYNA tUBIENSKA

w dziedzinie teatru - za catoksztatt dziatalnosci artystycznej

ANNA SOBECKA
w dziedzinie publicystyki radiowe] - za cykl audycji w Radiu Gdarsk o tema-
tyce kulturalnej oraz dotyczacej mniejszosci etnicznych

. JAROSLAW ZALESINSKI

w dziedzinie poezji - za tom Wiersze poprzednie i ostatnie

. PAWEL ZBIERSKI

w dziedzinie publicystyki TV - za cykl audycji Debata na dwa gtosy oraz
inne programy o tematyce kulturalnej

HONOROWE NAGRODY GTPS ZA LATA 20122013

1.

ELISABETH | MARIAN TUREK
w dziedzinie nauki i kultury - za wydanie i przygotowanie ksiazki Johannes
Hevelius and his Gdarisk

LUDMItA OSTROGORSKA
w dziedzinie kultury i sztuki - za nadanie nowego wymiaru dziatalnosci
Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku oraz za dorobek artystyczny

ADAM ORZECHOWSKI
w dziedzinie kultury - za otwarto$¢ na inne dziedziny sztuki niz teatr oraz
za dorobek artystyczny

GRAZYNA ANTONIEWICZ
w dziedzinie kultury - za publicystyke kulturalng
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MAREK BRAND
w dziedzinie kultury - za popularyzacje teatru

MAREK MODEL
w dziedzinie sztuki - za dokonania plastyczne

ANDRZEJ STELMASIEWICZ
w dziedzinie kultury — za promocje sztuki

GRZEGORZ KWIATKOWSKI
w dziedzinie poezji - za catoksztatt twdrczosci

HONOROWE NAGRODY GTPS ZA ROK 2014

1.

MARIA MENDEL
w dziedzinie nauki i kultury - za realizacje projektu Wspdiny Pokéj Gdarisk
oraz dorobek naukowy

HENRYK LULA
w dziedzinie sztuki - za wystawe ,Sztuka ceramiki. Forma i osobowos¢”
w Patacu Opatéw w Gdansku oraz za dorobek artystyczny

DANUTA POPINIGIS
w dziedzinie muzykologii - za ksiazke Carillony i muzyka carillonowa daw-
nego Gdariska, Wydawnictwo Akademii Muzycznej w Gdarisku

HONOROWE NAGRODY GTPS ZA ROK 2015

1.

KATARZYNA FIGURA

w dziedzinie sztuki aktorskiej - za role Pani Chybcik w Wesotych kumoszkach
zWindsoru Wiliama Shakespeare’a w rezyserii Pawta Aignera; koprodukcja
Teatru Szekspirowskiego i Teatru Wybrzeze

. KRZYSZTOF OLCZAK

w dziedzinie muzyki - za dorobek kompozytorskii dydaktyczny w zakresie
ksztatcenia mtodych kompozytorow

. MIECZYSLAW MIETO OLSZEWSKI

w dziedzinie sztuk plastycznych - za catoksztatt twdrczosci

. SLAWOJ OSTROWSKI, STANISLAW RADWANSKI,

EDWARD SITEK
w dziedzinie sztuk plastycznych - za wystawe ,Rzezba 3" w Panstwowej
Galerii Sztuk w Sopocie

. LECH PARELL

w dziedzinie dziennikarstwa - za catoksztatt osiggnie¢ w zarzadzaniu
Radiem Gdanisk i uczynienia zerh medium interesujacego dla stuchaczy, ze
szczego6lnym uwzglednieniem lokalnych wydarzen kulturalnych

. BEATA PURC-STEPNIAK

w dziedzinie muzealnictwa - za wystawe Grzech. Obrazy grzechu w sztuce
europejskiej od XV do poczqtkéw XX wieku w Muzeum Narodowym w Gdarsku

HONOROWE NAGRODY GTPS ZA ROK 2016

1.

JERZY BLAZEJOWSKI
w dziedzinie kultury i nauki - za catoksztatt dokonan

ROMAN GAJEWSKI
w dziedzinie plastyki - za retrospektywna wystawe ,Obecnos¢” z lat
2004-2016 w Galerii Pionova

IGOR MICHALSKI
w dziedzinie teatru - za kontynuowanie najlepszych tradycji Teatru Muzycz-
nego im. Danuty Baduszkowej w Gdyni

MONIKA MILEWSKA
w dziedzinie literatury - za catoksztatt twdrczosci, ze szczegdlnym uwzgled-
nieniem teatru radiowego i lalkowego

HENRYK PIETKIEWICZ
w dziedzinie fotografii artystycznej - za catoksztatt dokonan

ANDRZEJ MIKOLAJ SZADEJKO
w dziedzinie muzyki - za catoksztatt dziatalnosci twérczej i dydaktycznej

LAWRENCE UGWU
w dziedzinie kultury - za catoksztatt dokonan na polu propagowania
i organizacji zycia kulturalnego w Gdarisku
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MIEDZY WIERSZAMI

MARTA JASZEWSKA ROZMAWIA Z MARIA ROSNER-KANIA, CZLONKINIA
GDANSKIEGO TOWARZYSTWA PRZYJACIOL SZTUKI OD ROKU 1963

MJ Jak trafitag do stowarzyszenia?

MRK To sie stato w zwigzku ze znajomoscig z Jerzym Min-
dowiczem, profesorem Politechniki Gdanskiej i pierwszym
przewodniczacym GTPS. Angazowat wszystkich swoich
kolegéw, starat sie zainteresowac stowarzyszeniem,
a z moim tatg, ktéry pomagat przy jego doktoracie, znali
sie od bardzo dawna. Skoro tata zdecydowat sie zapisa¢, to
oczywiscie tez mamaii ja. Przy czym moja legitymacja jest
zdatg 1 stycznia 1963, wiec musiatam zapisac sie wczednie;j.
GTPS dziatato juz wtedy w siedzibie przy Diugiej 57. Jestem
w GTPS o 5 lat krocej niz istnieje stowarzyszenie.

MJ Dziatato wczesniej w innych siedzibach, przy ul. Korzen-
nej (w Ratuszu Staromiejskim), w Domu Technika NOT...
MRK Byty to przypadkowe salki, krétkie okresy, w kilku
miejscach.

MJ A siedziba przy Dtugiej 577

MRK Sala przy Dtugiej byta chyba wieksza od dzisiejszej
Galerii, podtuzna, wzdtuz ulicy, na Il pietrze. Obok byto
przejscie do dwdch pokoikdw biurowych. W jednym siedziat
artysta z prowadzgcym zebranie. A pod filarem byt stolik
stuzbowy, méj. Siedziatam przy nim, a obok rézne osoby.
Kiedys Tyszkiewicz z Wajda - jeszcze nie byli matzenstwem.
To byto w bardzo dawnych czasach.

MJ Twoje pierwsze spotkanie w GTPS, ktére zapamietates,
to byto...

MRK ...spotkanie Sekgji Teatralnej z Tadeuszem Rafatow-
skim, z ktérym sie potem przyjaznitam - dotyczyto Fizykéw
Dirrenmatta. Nasz teatr wtedy przygotowywat sie do
wystawienia; nieco wczesniej bytam w torunskim teatrze
im. Horzycy na tym przedstawieniu, nieco pdzniej na reali-
zacji w Warszawie, ze Swiderskim. Zawsze bytam niesmiata,
ale z czasem zebratam sie na odwage i zapytatam, czy nasi
aktorzy korzystaja z jakich$ wzorcoéw, z wczedniejszych
przedstawien? Okazato sie, ze nie, ale Tadeusz zwrdcit na
mnie uwage. Potem coraz czesciej rozmawialismy, uzgad-
nialismy i dziatalismy. Na spotkaniach sekgji teatralnej
zawsze byfa petna sala, mnéstwo ludzi, w przeciwienstwie
do spotkan sekgiji literackiej.

MJ A spotkania Sekcji Mitosnikéw Literatury?
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MRK Smiech na sali. Wprawdzie Tadeusz Rogowicz dopisat
pozniej dwa inne nazwiska, ale byli tylko Kotlica i Szkutnik;
i ja, ktora przysztam pézniej. Tkwili w pokoiku biurowym,
naradzali sie, ja sama na sali. Potem przyszli do mnie, usiedli
i uznali, ze bedziemy zarzadem sekgji, skoro nikt wiecej sie
nie zjawit.

MJ Jakie dziatania cieszyty sie najwieksza popularnoscia?
MRK Spotkania Jasia Gawlika, ktoéry prowadzit Teatrzyk
Muzyki Mechanicznej ,Bemol” . Miat olbrzymia ptyto-
teke. Wygladato to w ten sposdb, ze Jasiu przynosit kilka
ptyt z muzyka, powiedzmy, jednego konkretnego kom-
pozytora, albo w wykonaniu jakiego$ zespotu, czy na tle
jakiejs tematyki, przynosit chyba wtasny sprzet, bo GTPS
nie miat niczego do odtwarzania. | robit koncerty, na ktére
przychodzity ttumy. Przemity cztowiek. Robit tez koncerty
w akademikach.

MJ A dziatania w Sekcji Teatralnej...

MRK Pamietam, ze Tadeusz [Rafatowski] musiat wyjechac.
Poprowadzitam wtedy spotkanie z Jerzym Golirskim. To
byty czasy, kiedy czesto chodzitam do teatru, wiedziatam,
co w teatrze graja i 0 czym mozna rozmawia¢; Golinskiego
bardzo lubitam. Spotkanie z Holoubkiem chyba tez ja pro-
wadzitam, tak mi sie zdaje. Wiem tylko, ze Holoubek musiat
podpisac jakies dokumenty i opowiadat wéwczas o swojej
corce Grazynie z pierwszego matzenistwa z Majka Wachowiak.
MJ Jak wygladaty wernisaze w GTPS przy Dtugiej 577
MRK Wernisazy sobie za bardzo nie przypominam. Bar-
dziej pamietam nasze wernisaze tutaj, w naszej galerii
przy Chlebnickiej. Tu wernisaze byty i sa ciaggle. Tam na
jednej $cianie same okna, na drugiej $cianie drzwi i wejscie
do pokoju. Jednak sekcja plastyczna na pewno dziatata.
W najdawniejszych czasach udzielat sie Stanistaw Michel.
MJ W archiwach odnalaztam katalogi wystaw GTPS z lat
60., 70. Zaciekawito mnie, ze wigkszos¢ ma adnotacje ,Pan-
stwowa Opera i Filharmonia Battycka”. O co tu chodzi?
MRK No wiasnie, wernisaze odbywaty sie w gmachu opery.
Byto jakos tak, ze cata ta cze$¢ wzdhtuz ul. Grunwaldzkiej to
byta wtasciwie duza sala i tam sie to odbywato. Pamietam
na przyktad wystawe Kacha Ostrowskiego.
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MJ Czy organizowano imprezy poza siedziba stowarzyszenia?
MRK Wtedy dziatato mnéstwo oddziatéw, tu i dwdzie
- w Wejherowie, na Przymorzu, w Dzierzaznie... Byto duzo
oddziatéw i tam tez odbywaty sie rozmaite spotkania,
z tym ze ja nie bratam w nich udziatu. Jezeli bywatam, to
tylko tutaj.

MJ Szczegdlnie utkwito ci w pamieci...

MRK ...spotkanie z Dygatem. Zapamietatam zdanie, ze
nieraz przez caty dzien szuka stowa, ktére by mu pasowato
do tego, co chce napisac.

MJ Moze kilka stéw o przewodniczacych?

MRK Przez kilka kadendji, do lat 60., z urzedu Przewodnicza-
cym Zarzadu GTPS byt | sekretarz Komitetu Wojewddzkiego
PZPR. Byt Piotr Stolarek przez dwie kadencje. Ze Stolarkiem
byfa heca, dlatego, ze on byt drukarzem. Jak jakas literka
gdzie$ w pismie byta nieréwno to ,do widzenia”, ,pisac jeszcze
raz”. Wiem, ze kiedys miatam napisac jakies pismo i koperte
adresowatam ze trzy razy (Smiech). Maszyny tez nie dziataty
wtedy tak idealnie. Potem przewodniczacym byt Tadeusz
Bejm, a po nim tukasz Balcer. Za Balcera dyrektorem byt juz

GDANSKIE TOWARZYSTWO PRZYJACIOL SZTUKI

zaprasza Kol. na

Walne Zsromadzenie Towarzy.stwa

ktére odbedzie sie w sobote 24 marca 1979 r.
o godzinie 1600 w pierwszym terminie
w Sali Biatej Ratusza Gléwnego Miasta
w Gdansku, ul. Dluga 47
W razie nieprzybycia wymaganej liczby czlonkéw Walne
Zgromadzenie odbedzie sie tego samego dnia o godz. 16.30
wdrugimterminiebezwzgledu nailo$é obecnych.

Kol. .. AMAEN,
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jest czlonkiem .. (ARRAYMSIMY
GDANSKIEGO TOWARZYSTWA PRZYJACIOE SZTUKI
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chyba Tadzio Rogowicz. Tamci ludzie, Bejm i Balcer, nie byli
wprost zwigzani ze sztuka, przewodniczyli z urzedu, przy
czym Balcer nie byt sekretarzem komitetu partyjnego, lecz
cztonkiem prezydium Wojewd6dzkiej Rady Narodowej.

MJ Jak funkcjonowato biuro? Kilka sekgji, sporo wydarzen,
kto to koordynowat?

MRK De facto najwiecej robit Tadeusz Rogowicz. Byt réw-
noczesnie dyrektorem biura i sekretarzem zarzadu. Pisat
wszystko to, co trzeba byto pisa¢. Pisat tez do kazdego
,Gdanskiego Rocznika Kulturalnego” - o catej dziatalnosci,
o wszystkim, co sie dziato.

MJ Trafitam na archiwalne dokumenty dotyczace walnych
zgromadzen w sali w Ratuszu Gtéwnego Miasta. Pamie-
tasz je?

MRK Cztonkéw woéweczas byto bardzo wielu. Zbierali sie
w Sali Biatej, na parterze. To byt ttum. Tadzio Rogowicz
zaproponowat mi wtedy kandydowanie do Komisji Rewizyj-
nej. Byly tez zebrania w Ratuszu Staromiejskim, petniusierika
sala. Tak sie dziato w czasach ,przed-telewizyjnych” czy
,przed-internetowych”, ludzie przychodzili czesto i chet-
nie. Potem zaczeto sie to zmienia¢, od kiedy wszyscy mieli
teatr, film, muzyke w telewizji. Ludzi przestaty interesowac
spotkania, najwyzej z aktorami naszego teatru — odbyty
sie chyba z kazdym. Wtedy znalismy sie lepiej. Inne czasy.
MJ Wsréd cztonkéw honorowych pojawiaja sie nazwi-
ska utytutowanych artystéw, to miedzy innymi Wiady-
staw Jackiewicz, Roman Heising, Wtodzimierz tajming
czy Ryszard Kul. Obok nich Jerzy Konopczynski, ktéry byt
absolwentem Politechniki Gdanskiej. Zawodowo zwiazany
z politechnikg, miedzy innymi jako dyrektor techniczny;
aktywny dziatacz Sekcji Muzycznej w GTPS.

MRK Jego bardzo interesowata muzyka, dlatego zapisat
sie do GTPS. Przychodzit na imprezy. Pod koniec lat 70. byt

sekretarzem sekgji. P6zniej w Komisji Rewizyjnej. Zawsze
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skromny i sumienny. Systematycznie uczestniczyt w zebra-

niach zarzadu GTPS. Na biezaco $ledzit dziatalnos¢.

MJ A wyréznianie sie cztonkéw GTPS?

MRK W pewnym momencie wynikfa sprawa odznaczania
naszych cztonkéw, zeby byli jakos widoczni, rozpoznawalni.
Skontaktowatam sie z panem, ktéry robit znaczki. Przyszedt
do nas, zobaczyt nasze logo. Przyjrzat sie i powiedziat, ze
moze sprébuje co$ takiego zrobic. Znaczki byty, wedtug
mnie, bardzo udane. Jest cze$¢ gtadka, czes$¢ groszkowana.
Nie pamigtam, ile za nie ptacilismy, chyba 10 zt. Potem wyni-
kta sprawa wyrézniania naszych cztonkéw honorowych.
Ktos$ rzucit hasto, zeby te nasze znaczki poztoci¢. Tu znowu
wkroczytam do akgji. Byt taki pan na Oruni, do ktérego
przychodzitam z bizuteria. | to on poztocit te honorowe
znaczki GTPS.

MJ Pod koniec lat 80. sekcje zaczety wygasac. Nie dotartam
do konkretnych informacji dotyczacych zamykania sekgji.
Jak dziatato GTPS na przetomie lat 80.i 90.?

MRK Wiekszos¢ oséb wybierata to, co tych ludzi intereso-
wato. Nie byto takiego wyraznego podziatu jak na poczatku
dziatalnosci. W poniedziatki spotkania sekcji teatralnej,

bo to dzien w teatrze wolny. Wtorki to byta chyba sekcja
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fotograficzna, srody byty muzyczne, czwartki to oczywiscie
,Obiady czwartkowe”, czyli spotkania literackie i w pigtki
ewentualnie wernisaze. Kazdy dzien byt ,naznaczony”
i wiadomo byto, ktéra sekcja w jaki dzien dziata. Imprezy
byty zawsze o 19.00, mozna byto przyjs¢ w ciemno prak-
tycznie kazdego dnia i zawsze co$ byto. Pézniej, chyba
jak bylismy juz tutaj, na Chlebnickiej, to wszystko zaczeto
sie integrowac. Nie byto podziatu czy dni wyznaczonych
na poszczegdlne spotkania. Za to rozsytano zaproszenia.
MJ Jaki miataby$ pomyst na GTPS dzi$? Czego brakuje ci
w dzisiejszej dziatalnosci?
MRK Cieszytabym sie, gdyby byty czestsze spotkania. Wer-
nisaze sa raz na 2-3 tygodnie. Za poezjg niezbyt przepadam,
chociaz czasem lubitam i te spotkania. Teraz prawie ich nie
ma. Kiedys byto tych spotkan duzo wiecej. Mysle, ze warto
by byto od czasu do czasu zorganizowac spotkania z pisa-
rzami, dziennikarzami, ciekawymi ludZzmi. Ciekawie bytoby
postucha¢, jak wyglada ich praca. Czasem zrealizowac
jakies inne pomysty. Podobaja mi sie spotkania promocyjne
+Autografu”, ktérych wczesniej nie byto.
Mito jest porozmawiac.

MARTA JASZEWSKA
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GDZIE MOZNA KUPIC ,AUTOGRAF"

[> sklep internetowy www.pismoautograf.com

[> kasa Teatru Gdynia Gtéwna (Gdynia Dworzec PKP, Plac Konstytucji 1)
> Kolonia Artystéw (Gdansk, ul. Grunwaldzka 51)

> Sztuka Wyboru (Gdansk, ul. Stowackiego 19)

> salony sieci Empik w calym kraju

EMPIK Betchatow Olimpia
EMPIK Biatystok Galeria Biata
EMPIK Czestochowa Galeria Jurajska
EMPIK Gdansk Galeria Battycka
EMPIK Gdansk Gtéwny

EMPIK Gdansk Manhattan
EMPIK Gdansk Matarnia

EMPIK Gdarisk Przymorze
EMPIK Gdynia Centrum

EMPIK Gdynia Klif

EMPIK Gdynia Riviera

EMPIK Gdynia Szperk

EMPIK Gliwice Forum

EMPIK Gliwice Rynek

EMPIK Jasto Galeria

EMPIK Jelenia Géra Nowy Rynek
EMPIK Kalisz Amber

EMPIK Katowice Silesia Mega
EMPIK Katowice Trzy Stawy

EMPIK Koszalin Forum

EMPIK Krakéw Florianska
EMPIK Krakéw Gal. Krakowska
EMPIK Krakéw Kazimierz
EMPIK Legnica Galeria Piastéw
EMPIK £6dz Galeria

EMPIK L6dZ Manufaktura Mega
EMPIK £6dzZ Port lkea

EMPIK Lublin Plaza

EMPIK Olsztyn Warmirska
EMPIK Poznan Avenida

EMPIK Poznan King Cross
EMPIK Poznan Megastore
EMPIK Poznar Plaza

EMPIK Poznan Stary Browar
EMPIK Radom M-1 1l (Nowy)
EMPIK Rawa Mazowiecka
EMPIK Rzeszéw Galeria City Center
EMPIK Rzeszéw Millenium
EMPIK Sopot Promenada
EMPIK Stalowa Wola Vivo

EMPIK Swarzedz ETC Il

EMPIK Szczecin Galaxy

EMPIK Szczecin STER

EMPIK Torun Staréwka

EMPIK W-wa Arkadia Mega
EMPIK W-wa Gal. Mokotéw Mega
EMPIK W-wa Junior Mega
EMPIK W-wa Sadyba

EMPIK W-wa Targéwek

EMPIK W-wa Wola Park

EMPIK W-wa Ztote Tarasy

EMPIK W-wa Zoliborz

EMPIK Wotomin Fabryka

EMPIK Wroctaw Megastore
EMPIK Wroctaw Pasaz Grunwald
EMPIK Wroctaw PKP

EMPIK Wroctaw Renoma

EMPIK Wroctaw Wroclavia
EMPIK Zielona Géra Focus Park
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