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ELZBIETA DZIKOWSKA. W CZEPKU URODZONA
ROMAN WARSZEWSK] PROZA

Iylko sztuka cie nie oszuka

Ulubione powiedzenie Elzbiety Dzikowskiej

PROLOG
,PO CO CI TO™

U ,Dekera” w Sopocie spotykam sie z Magda Grzebatkowska. Siedzimy nad lodami, herbatg (ona)
i czarna kawa (ja). Znamy sie od lat. W czasach, gdy bytem zastepca redaktora naczelnego ,Gtosu
Wybrzeza”, Magda takze pracowata w ,Gtosie” i byta poczatkujaca reporterka. A teraz? Mineto 20 lat,
Grzebatkowska zostata Swietng pisarka, autorka takich bestselleréw jak Beksiriscy. Portret podwojny
czy Ksiqdz-paradoks. To super-pioro. A ile jeszcze przed nig! Kto wie, moze kiedys dostanie nawet
Nobla? Aktualnie, méwi, pracuje nad biografig Krzysztofa Komedy. Termin ztozenia ksigzki zbliza
sie, a ona ma jeszcze huk roboty. ,No tak — mysle — wiec dtugo tu nie posiedzimy”. A wtasnie o bio-
grafiach, jej specjalnosci, chce z nig porozmawiac.

Jaka jest r6znica miedzy pisaniem biografii osoby niezyjacej i kogos, kto zyje? Czy kiedys nad tym
sie zastanawiata — rozwazata mozliwos¢ napisania takiej ksigzki?

- Dlaczego pytasz?

- Bo chce napisac biografie kogos, kto zyje i ma sie swietnie.

- O kim chcesz pisac - jesli to nie tajemnica?

Zadna tajemnica. Méwie.

- Aha - wzdycha i jakby mina jej zrzedta.

Zasepia sie, by po chwili powiedzie¢:

- Pisanie biografii osoby zyjacej jest duzo trudniejsze - spoglada na mnie ze wspétczuciem. - To,
w moim mniemaniu, przedsiewziecie bardzo karkotomne, czesto wrecz niewykonalne. W co ty sie
pakujesz? Zdajesz sobie sprawe z tego, co robisz? Po co ci to, Roman?

Znoéw milknie. Dopiero po chwili podejmuje ten sam watek:

— Jest przeciez tylu naprawde fajnych, interesujgcych martwych ludzi, nie lepiej pisa¢ o kim$ takim?
Ja, jesli o to ci chodzi, nigdy bym sie nie podjeta pisania biografii kogos, kto zyje. Wyobrazasz sobie,
co cie czeka na etapie autoryzacji tekstu? Gdy te osobe bedziesz musiat przekonywac do swoich
racji, a ona bedzie powtarzac: nie! nie! nie!

Méwi, ze w Srodowisku dziennikarskim w Warszawie bohaterka ksigzki, ktérg chce napisa¢, ma
opinie osoby nieprzejednanej. Wiele oséb najnormalniej w Swiecie po prostu jej sie boi. Méwia, ze
ona do przesady pewnie stapa po ziemi i niczym lwica broni swego terytorium. Bedzie tak, jak ona
chce, albo nic nie bedzie. Koniec. Kropka. Magdy znajomy, reporter mtodszego pokolenia, Mirostaw
Wilekty — biograf podréznika Tony’ego Halika — miat okazje dobrze ja poznac. To nietatwa osoba do
wspotpracy. A jak nie wspétpracowac z bohaterkg biografii, skoro... ona zyje?

- Ale temat jest bardzo ciekawy, szeroki, wielowatkowy, na dodatek ze styku dwéch epok, dwéch

stuleci - staram sie broni¢ mojego wyboru.



- Jasne. To prawda. Dobrze to rozumiem. Ale ja za zadne skarby nie podjetabym sie pisania o kim$
takim za jego zycia. By¢ moze wotatabym w ogdle nie pisac... Nie sadze, bym potrafita p6js¢ na
wszystkie kompromisy, ktore taka sytuacja wymusza. | wymusi, zobaczysz.

- Lecz zdrugiej strony — oponuje - to niebywata okazja, bo mozna blizej pozna¢ bohatera — w tym
wypadku bohaterke - ksiazki, nad ktéra sie pracuje. Wiele rzeczy mozna zweryfikowac u zrédta,
albo przekonac sig, jak bohaterka dang kwestie widzi. Wyobraz sobie, ile pytan mogtabys zadac
twojemu aktualnemu bohaterowi — Krzysztofowi Komedzie, jakby zyt. lle niedopowiedzianych
kwestii zostatoby jednoznacznie wyjasnionych...

- ...albo do konca zafatszowanych - Magda nie daje za wygrana. — Bo najtrudniej by¢ obiektywnym
sedzig we wtasnej sprawie. Czyz nie?

- A jakby taka mozliwosc istniatfa i jakby Komeda zyt, o co bys go zapytata?

Odpowiada bez wahania:

- Oczywiscie o to, jak to byto z jego wypadkiem w Ameryce, z jego Smiercia...

Smiejemy sie - az ludzie ogladaja sie przy sasiednich stolikach.

Opowiadam, ze niedawno razem z bohaterka mojej ksigzki odbytem daleka podréz, na inny konty-
nent - do miejsca, w ktérym byta przed 41 laty, a ktére odegrato w jej zyciu bardzo wazna role. Ta
podréz stanowita zreszta pewien argument przetargowy w moim przedsiewzieciu, bo ona najpierw
nie chciata sie zgodzi¢, bym pisat jej biografie i ulegta dopiero wtedy, gdy stwierdzitem, iz - mimo,
co tu wiele ukrywac, jej zaawansowanego wieku — jestem w stanie ponownie przeprowadzic ja bez
szwanku do tego nadzwyczajnego miejsca.

- Znajac ciebie: pewnie przez wysokie gory?

- Oczywiscie - i bardzo gesta dzungle...

Kiwa gtowa.

- Udato sie? Podréz cos data?

- Jasne!

— Zdarzyto sie co$ nadzwyczajnego?

- Moja bohaterka dwa razy umieratal

- Naprawde? Nic o tym nie styszatam.

- Bo przezyta.

- Cos jeszcze?

- Owszem - co najmniej przy jednej okazji musiatem mocno trzymac drzwi szafy....

W pierwszej chwili nie rozumie, potem nastepuje btysk ol$nienia:

- Aha. Zeby nie wypadty trupy?

Potwierdzam.

- A co na to twoja bohaterka?

- Prawde mowiac, jeszcze nie wiem...

Znéw kiwa gtowa, patrzy z niedowierzaniem, a potem powtarza:

— Zastanow sie - co ty najlepszego robisz?
ROZMOWA Z MAGDA GRZEBALKOWSKA 30 SIERPNIA 2017 W SOPOCIE.

OKRUCHY
SCENA NUMER JEDEN

Azerbejdzan. Baku nad Morzem Kaspijskim. Centrum miasta. Nowoczesne wielopasmowe arterie
i bezkolizyjne skrzyzowania. Sznury samochodéw toczace sie przed siebie, niemajace najmniejszego
zamiaru w tym mechanicznym galopie komukolwiek ani centymetr ustapic. Trzeba prze¢ do przodu.
Przysztos¢ trzeba sobie przyblizy¢ — i to zaraz, natychmiast. Jest potowa pierwszej dekady XXI wieku.
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Kraj nadal bezgranicznie raduje sie nie tak dawno odzyskana niepodlegtoscia. Kraj zachtystuje sie
— czesto bezkrytycznie — tym, ze tyle teraz tu mozna, po tym, jak nie byto mozna prawie nic. Stad
tez neoficki zapat parcia do przodu i nieogladania sie ani za siebie, ani na boki, ani na kogokolwiek
innego. Taki nowy rodzaj konskich okularéw - klapek na oczy. A za wielka arterig — réwnie wielkie
wiezowce. Kazdy z nich liczy kilkadziesiat pieter. Ich formy, ksztatty — nie méwiac o wysokosciach
- czesto niezwykle pretensjonalne. Wida¢ wybujate ego tak ich twércéw - architektéw prawie
wszystkich sprowadzonych z Zachodu, jak i ich zleceniodawcéw - bakijskich multimiliarderéw,
ktérym wydaje sig, ze posiedli wszystkie rozumy i ze wszystko im wolno. Na niebie prazace storice
i chmury ukfadajace sie w zwiewne catuny, ktére — mimo odlegtosci, jaka nas od nich dzieli - tez
gnaja do przodu i to w tym samym kierunku, co sznury samochodéw, co jeszcze bardziej poteguje
wrazenie zgietku i pedu, i powszechnej zgody na jedno i drugie.

Nagle w ten porzadek wdziera sie pewien zgrzyt i zadra. Zgodny ruch tego wielkiego mechanizmu
zaktécony zostaje pojawieniem sie pojedynczej postaci. Posta¢ na szyi ma dwa (a moze nawet
trzy?) aparaty fotograficzne i nie zwazajac na to, ze wkracza w niepowstrzymany nurt rzeki samo-
chodéw, catego zgietku zdaje sie nie dostrzegac: idzie przed siebie, idzie do przodu. Jeden z apa-
ratéw przyktada do oka i ani mysli rozgladac sie na boki. Wchodzi miedzy samochody. Nie zwaza
na to, ze zewszad zaczynaja rozlegac sie rozwscieczone klaksony, ze krétkimi salwami rozbtyskuja
dtugie swiatta, majace uswiadomic jej, iz nikt tu jej nie chce, ze to nie jest jej miejsce, ze to strefa
tabu dla ludzi, e to kraina dla po tysigckroc¢ zwielokrotnionej maszyny, samochodu, samochodéw,
na dodatek niezliczonych...

A ona prze dalej. Nie styszy, nie widzi tego, co obok, wazne jest tylko to, co ma przed soba. Widac,
ze szuka odpowiedniego kadru, ze w tej chwili tylko to jg interesuje. | nagle to, co zdawato sie by¢
niepowstrzymane w swym zapamietaniu i pedzie, hamuje, zwalnia, w koncu sie zatrzymuje. Klak-
sony graja dalej. Uchylaja sie szyby klimatyzowanych limuzyn i pokazuja sie rozwscieczone twarze.
Co to znaczy? Co ta kobieta tu robi? (Bo juz wida¢, ze to kobieta.) Jakim prawem? Dlaczego? O co tu
chodzi? Gdzie jest policja? Ale ona nic sobie z tego nie robi. Nadal szuka odpowiedniego miejsca,
najchetniej potozytaby sie na rozgrzanym asfalcie, zeby sprawdzi¢, jak obiekt, ktory chce sfotografo-
wac, wyglada w ujeciu z perspektywy zaby, z samego dotu. Ale na szczescie jest to niepotrzebne. Bo
w pewnej chwili to, czego szuka — odnajduje. Jest! Oto to miejsce, o ktére jej chodzito. Na jej twarzy
maluje sie ulga, rados¢, zapamietanie, ekstaza, upojenie. Raz za razem naciska spust migawki. Co jaki$
czas lekko zmienia kat, pod jakim trzyma aparat. (Najprawdopodobniej mysli: ,Jedno zdjecie warte
jest tysiagc stéw”. | prébuje sobie przypomniec¢: ,Czyz nie istnieje podobne chinskie przystowie?”)
Potem pion zamienia na poziom. Sekundy mijaja, sktadaja sie juz na minuty. (A nurt samochodowej
rzeki juz nie prze, juz nie ptynie i wbrew temu, co dziato sie tu przed chwilg - czeka, a moze nawet
nalezatoby powiedzie¢: postusznie czeka, ped nagle staje sie mniej wazny, a przysztos¢ wzywa ku
sobie z mniejszg intensywnoscia). Jak ona to zrobita? Bo wciaz tanczy posréd rozgrzanych karose-
rii, przeciska sie miedzy nimi i szuka dalej. Niczym sie nie przejmuje. W tej chwili wazne jest tylko
zdjecie, o ktére jej chodzi, i ona, ktére to zdjecie robi. Nic ani nikt inny w tym momencie sie nie liczy.
Jest wytaczona z catego $wiata. Jest jakby catkiem obok. Catkowicie oddana temu, co ja interesuje
i tym pochtonieta. Wstrzymuje ruch na wielkiej arterii, bo tego potrzebuje, a arteria - co najdziw-
niejsze - jej stucha, niczym kobra ulegajaca czarowi melodii dobywajacej sie z fletu zaklinacza wezy.
- Jakbym tam wtedy w Baku nie byt i jakbym tego nie widziat, nigdy bym w to nie uwierzyt - o tej
niezwyktej scenie kilka lat pézniej opowiada mi w wielkiej przeszklonej kancelarii adwokackiej nie-
opodal Placu Dabrowskiego w Warszawie Krzysztof Pawlisz. — | do dzi$ pytam sam siebie: jak, jak
ona to robi? (Bo robi.) | jak jej to wszystko uchodzi ptazem? (Bo uchodzi.) Jak? Bo sam tak chciatbym.

ROZMOWA Z KRZYSZTOFEM PAWLISZEM W WARSZAWIE, 3 LUTEGO 2018,



SCENA NUMER DWA

Peru. Cuzco - dawna stolica panstwa Inkéw. Rok 2017. Srodek, serce Andéw. Wysokos¢ — ponad trzy
kilometry ponad poziom morza. Najstarsza cze$¢ miasta. Niezwykty architektoniczny przektadaniec
bieli i czerni. Biate $ciany budynkéw wyrastajgce z czarnych. Czarne $ciany doméw nie sg czarne
z tego powodu, ze sg blizej ziemi, ale dlatego, ze s3 starsze i ze wykonano je z kamienia: maja pre-
kolumbijski, inkaski rodowdd. To ta czes¢ pradawnej stolicy Inkéw, gdzie najlepiej wida¢, jak i jak
bardzo jej zamierzchta przesztosc splata sie z przesztoscia kolonialng, i w jaki sposéb z tego splotu
wytonito sie cos catkiem nowego - hybrydowego (nie obawiam sie uzyc¢ tego okreslenia, mimo ze
ostatnio prawie wytacznie kojarzy sie z wojng).

Katedre, ktéra ma bardziej sylwetke przysadzistej fortecy niz kosciota (wszak od swego zarania
oddychata atmosfera oblezenia), wzniesiono z kamienia pochodzacego z patacédw inkaskiej szlachty.
Podobnie ,La Companie” - stojacy na sasiednim boku najwiekszego placu w miescie kosciét jezuitow.
| jeden, i drugi przybytek jest wielkim rarytasem - prawdziwg skarbnicg, ktérej zawartos¢ stanowi
kapiace z ogromnych ottarzy szafowych ztoto oraz bezcenne malowidta: wytwor lokalnej szkoty
malarskiej, zwanej Szkotg Cuzkerska. Wczesnorenesansowa tradycja stopita sie w niej ze sposo-
bem widzenia swiata przez lokalnych rzemiesInikéw i artystédw inkaskiej proweniencji. W rezultacie
powstat twor niepowtarzalny i — wiasnie — hybrydowy. Z madonnami bez nég i o sylwetkach przy-
pominajacych ,apus” - stoki wielkich gér; o nakryciach gtéw, w ksztatcie pétksiezyca; i ze stotami
ostatniej wieczerzy, przy ktérych zasiadaja apostotowie o indianskich i metyskich rysach, siegajacy
po egzotyczne dania: ,choclo” - ztociste kolby gotowanej kukurydzy, czy po pieczone, swiezo wyjete
z ,pachamanki” (pieca ziemnego) ,cuye” - $winki morskie.

Katedra i koscidt jezuitdw to niewatpliwe klejnoty cuzkenskiego centrum. Ale koscidt najbardziej
niezwykty (cho¢ pozostajacy w cieniu dwdch poprzednich) to ponad wszelka watpliwo$¢ usytuo-
wana nieco nizej ,La Merced” - pierwsza chrzescijanska swiatynia w Cuzco, zwigzana kruzgankiem
z klasztorem mercedarianéw: pierwszych zakonnikéw, ktérzy staneli najpierw na inkaskiej, a nie-
dtugo potem - na peruwianskiej ziemi. O tym, jak unikalne sg to mury, niech $wiadczy chocby fakt,
iz wiasnie tu, pod ich ostona, pochowany zostat kompan, a zarazem konkurent zdobywcy Peru
Francisca Pizarra — Diego Almagro, a takze dwaj bracia tego pierwszego — Gonzalo i Juan. Ale wie
o tym stosunkowo mato ludzi, stad w ,La Merced” i w przylegajacym do kosciota klasztorze jest duzo
spokojniej niz w katedrze czy u jezuitéw. Latwiej tu kontemplowac i chwytac¢ ducha tego, czym jest
ta niepowtarzalna mieszanina kultur i tradycji, skrotowo okreslana jako Cuzco.

Ona jednak to wie. Jak mogtaby nie wiedzie¢! Jest tu przeciez - liczy na palcach - po raz... trzynasty.
Ale nie ma sie czym przeraza¢. Trzynastka to dla niej szczesliwa liczba. Wiec idzie, idzie tym swoim
szybkim krokiem, troche nieprzystajacym do o$miu dekad na jej karku. Prosto do ,La Merced”.
Po przekroczeniu ciezkich odrzwi, gdy wkracza w strefe o$wietlong migotliwym swiattem setek
woskowych kagankow, zwalnia - tak jakby nagle dotarta na gtebsza wode: o innej, bardziej gestej
konsystencji i innej temperaturze.

Obejscie kosciota zajmuje jej okoto kwadransa. Powolnym krokiem i z gtowga zadarta do géry odwie-
dza wszystkich swoich dobrych znajomych - kopie dziet Rubensa, Ribery i Zurbarana. Najdtuzej
zatrzymuje sie przy niepowtarzalnym portrecie Dziecigtka (w indianskim stroju), zatytutowanym
~Doctorcito” (Doktorek, Lekarzunio), co nawigzuje do daru uzdrawiania, ktéorym w przekonaniu
miejscowych Indian, miat dysponowa¢ mtodociany Jezus.

Potem idzie w kierunku klasztoru, przechodzi przez ciemne wnetrze z jaskrawo podswietlonymi
gablotami, zwane muzeum, w ktérym znajduje sie najwieksza i najbardziej ztota monstrancja
w catej Ameryce tacinskiej, i zmierza do podziemi. Znajduje sie tu dawny niewielki refektarz oraz
przylegajace do niego wneki. Catosci towarzysza freski, z ktérych wiekszos¢ pochodzi z XVI i XVII
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wieku. Maja zywe, dobrze podswietlone kolory, a ich wyrazny rysunek nakfania do doktadniejszego
przyjrzenia sie im i do ich zinterpretowania. Nie jest to zbyt trudne. Bo w wielu miejscach znajduja sie
ufatwiajace to napisy. Tam, dokad dociera, po dwdch stronach waskich schodéw, mozna rozpoznad
dwa z nich: ,inflerno” i ,cielo” - piekto i niebo. Po jednej stronie diabelskie ogony i piekielny ogien,
po drugiej — anielskie skrzydfa i sielanka podszyta bukolicznym seledynem...
Chwycita za aparat i zdecydowanym gestem zdjeta ostone z obiektywu.
- Piekto czy niebo? — zapytatem (bo caty czas w drodze do ,La Merced” jej towarzyszytem). Chciatem
wiedzie¢, co zamierza fotografowac.
- Co za pytanie? - odpowiedziata tonem zdradzajacym, ze wyczuta prowokacje. - Oczywiscie, ze
piekto. Piekto jest fascynujace. Jest ciekawe i piekne. (Spojrz na kolory!) W piekle caty czas cos kipi,
bulgocze, buzuje, cos sie dzieje. A w niebie? Niebo to zastdj, stagnacja — koniec historii. To nuda
i miny, jakby wszystkich bolat brzuch.
Po czym nastapit jej nieposkromiony chichot i wielokrotny trzask migawki. A ktos, kto wtasnie wyta-
niat sie z pétmroku, bezwiednie dopowiedziat: ,Amen”.

ROMAN WARSZEWSKI

Fragmenty ksigzki, ktéra ukaze sie w 2019 roku naktadem ,Znaku”.

Teresa Miszkin Obraz 38 | 1977, olej, akryl, ptétno, 120 x 150 cm |



W LABORATORIUM JANUSZA PLOTY " sceny z zvcia artysty osoBNEGo

MAYGORZATA DORNA (WENDRYCHOWSKA)

SZTUKA

1. Janusz Plota Kolumna, Centrum Sztuki Wspotczesnej Solvay, Krakéw | fot. archiwum artysty |

SZTUKA W KULTURZE NADMIARU"

Zyjemy w stanie permanentnego nasycenia, w $wiecie,
w ktorym wszystkiego zbyt wiele. Zbyt wiele masek i rdl,
zbyt wiele gestéw, skojarzen, zbyt wiele tozsamosci, wize-
runkéw, zbyt wiele oséb i rzeczy, zbyt wiele szans. Istote
Jkultury nadmiaru” (termin ten wszedt juz na state do stow-
nictwa socjologdéw i badaczy postmodernistycznej cywili-

' Zaproponowane przez Tomasza Szlendaka pojecie sto-
sowane jest coraz czesciej jako termin zamienny, niemal
synonimiczny wobec pojecia kultury masowej, konsump-
cyjnej, sposobu zycia w zbiorowosci bedacej ,w stanie na-
sycenia” (przypis ponizej).

zacji) w sposéb syntetyczny i prosty ujmuje, przywotywana
po wielekro¢, mysl XIV-tego Dalajlamy:

Mamy wieksze domy, ale mniejsze rodziny (...) wiecej
wiedzy, ale mniej rozumu; wiecej ekspertéw, a zarazem
wiecej problemow; (...) To czas, w ktéry mndstwo wysta-

wiamy w oknie, nie majac nic w pokoju.?

2 Za: T. Szlendak, Kultura nadmiaru w czasach niedomiaru,
Podsumowanie i wnioski z obrad Il Elblgskiego Forum Kul-
turoznawczego, http://www.bibliotekaelblaska.pl/tl_files/
biblioteka/dane/kultura_nadmiaru_web.pdf (dostep 28 VI
2018).



Co zatem ,wystawiamy w oknie”? Czy ,tylko” lub moze
(niestety) ,az" siebie? Co demonstrujemy publicznie i czy
istnieje cos jeszcze, czego moze ,nie wypada” pokaza¢?
Co skrywamy? Twarz prawdziwa pod maska makijazu?
Powierzchownos$¢ komentarza na portalu spotecznoscio-
wym pod pozorem ,filozoficznych” dociekan? A w oknie?
Ciagle jeszcze przestylizowany wizerunek wtasny, poddany
charakteryzacji, korekcie? Zwielokrotniony w tysigcach
podobnych lub tozsamych egzemplarzy?

Symbolem kultury nadmiaru moze by¢ rézowy, kiczowaty
flaming, dorodny, plastikowy banan, poddany antropomor-
fizacji przedmiot, uprzedmiotowiony podmiot, przedmiot
i podmiot traktowany z takim samym pietyzmem, jednako.
Moze by¢ takze demonstrowany publicznie popkulturowy
Jlook”, wytarty, wyswiechtany ,stan ducha”, spoteczny
wzorzec powtarzanych zachowan: zblazowania, znudze-
nia, pogardy. Pogardy dla wszystkiego, co wyjatkowe,
odmienne, czego powieli¢, czy podda¢ multiplikacji nie
sposéb. Nie sposdb takze zweryfikowac, skatalogowac,
zapisac¢ symboli kultury nadmiaru, co oczywiste, bo ,nad-
miar”!

Popkulturowa wielos¢ prowadzi do paradoksu wyboru,
koniecznosci odrzucenia tego, co zbedne, dziwaczne, ale
tez niezwykte, oryginalne, niepoddajace sie zwielokrotnie-
niu, tego, co w wielobarwnym $mietnisku produkowanych
seryjnie przedmiotow, po prostu niekonieczne”? Niestety
dzieto sztuki jako przedmiot wyjatkowy, taczacy w sobie
walor duchowosci, idei z tym, co przynalezne sferze materii,
tworzywa — nalezy dzisiaj wtasnie do zbioru obiektéw lub
rzeczy ,niekoniecznych”. Niekoniecznych czyli w istocie
wielce ktopotliwych, wykorzystywanych do innych, niz
pragneliby tego ich twércy, czesto nader ekscentrycznych,
wysmakowanych, nierzadko ,niegodnych” celéw.

Mozna by w tym miejscu przywotac portret Mony Lisy,
zktérym to czyniono rézne eksperymenty, wykorzystujac
nawet w charakterze niechlujnego stempla lub perfekcyj-
nie wykonanego nadruku na papierze toaletowym, czy
pakowym. ,Wszyscy stoja tytem do obrazu! Nikt w oczy
Lizy nie spoglada, wszyscy sobie robig z nig sweet focie!
Smartfony w dtoniach wyciggnietych, nie sposob sie przez
cizbe te przecisna¢ ku ptétnu, bo kazdy wiciekty od razu, ze
mu wchodze w kadr.” - pisat przed kilkoma laty Wojciech
Kuczok, dramaturg, poeta, eseista, laureat prestizowej Nike.

3 B. Chacinski, za: Kultura nadmiaru w czasach niedomiaru,
Podsumowanie i wnioski z obrad Ill EIblgskiego Forum Kultu-
roznawczego, dz. cyt.
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Nieprzypadkowo opinie te powtérzyta Maria Poprzecka
W swym eseju na temat znaczenia autoportretu w kultu-
rze XXI stulecia, opublikowanym na tamach magazynu
,Ksigzki”.* Poprzecka stwierdza zatem (nie bez czytelnej
ironii, nie kryjac zadziwienia nonszalancja i bezczelna gtu-
pota wspotczesnych) ze autoportret malarski, zapis wize-
runku wtasnego w sztuce nalezat kiedys do zabiegdéw tylez
wysmakowanych, co waznych, wynikat bowiem z potrzeby
pokazania osobowosci artysty. Dzis, gdy osobowos¢ jawi
sie jako przedmiot niezupetnie pozadany lub raczej nie-
konieczny - trzaskamy sobie ,sweet focie”, seryjnie i bez
zastanowienia.

Tak wiec w czasach, w ktérych wszyscy ulegamy narcy-
stycznej potrzebie autokreacji, nie tylko portret Mony Lisy
zostaje zdegradowany do roli popkulturowego znaku.
Role te moze petni¢ kazdy wtasciwie obiekt, nalezacy do
uswieconego tradycjg kanonu dziet wybitnych i wielkich,
uznanych. W tej sytuagji status autora (ktérego nazwiska nie
musimy juz nawet pamietac) przestaje by¢ czyms wyjatko-
wym, znaczacym. Artysta, twdrca popkulturowego obiektu
przestaje sie liczy¢! Liczy sie tylko pomyst i kontekst, sposob
wykorzystania, zestawienia. Tradycyjne malarstwo, grafika,
czy rzezba ulegaja zrozumiatej degradadji.

W efekcie awangardowy twérca (jezeli pragnie zaistniec)
wybiera trudny los eksperymentatora, performera, wiecz-
nego poszukiwacza nowych srodkéw ekspresji, penetratora
niezbadanych jeszcze, niezaanektowanych przez sztuke
- obszaréw.

W tym sensie Janusz Plota okazuje sie ,twérca awangardo-
wym”, ze wszelkimi konsekwencjami jakie miesci w sobie
ten bardzo utudny termin. Utudny i jednak nieprecyzyjny,
bowiem wspétczesna nam awangarda nie ma juz wiele
wspolnego z demonstrowang pogarda, skierowang prze-
ciwko widzowi i konwencji. Nie kojarzy sie takze ze sprze-
ciwem i prowokacja, z buntem (mimo, ze z niego wyrasta),
z dziataniami, ktore tak chetnie i z tak wielka fatwoscia
podejmowali przedstawiciele pamietnego pokolenia ,Mfo-
dych dzikich”, czy ,Ekspresji lat 80-tych”. Przedstawiciel
sztuki awangardowej XXI wieku dba o forme i doboér srod-
kow wyrazu, szanuje odbiorce i warsztat, nie pozwala sobie
na prymitywne, obrazoburcze gesty.

4 M. Poprzecka, Ludzkosci portret witasny, Ksiazki, Nr 3/14,
pazdziernik 2014.



TOTEMY | ARCHETYPY

Kolumny rentgenowskie Janusza Ploty, wykorzystujace

przede wszystkim medium fotografii, powielonych, przenie-
sionych ze Swiata popkultury, utrwalonych na kliszy przed-
miotéw - zapisuja sie w swiadomosci odbiorcy jako formy
monumentalne, masywne, pozornie statyczne i trwate.
Formy niekiedy paradoksalnie ,puste”, wydrazone, cza-
sami przeciete w poziomie i jakby wbrew prawom fizyki
— wznoszace sie, wypetnione powietrzem, zawieszone,
zastygte w przestrzeni. To takze geometryczne struktury
o bogatej, wielowatkowej i wielowarstwowej teksturze,
stanowiacej rodzaj dokumentacji, zapisu dziatan (nieobec-
nego w istocie) cztowieka. Niekiedy, oklejone fragmentami,
wycietych z gazet twarzy — patrza na nas okiem szklanym,
pozbawionym charakteru, wyrazu jak oczy lalki. Kiedy
indziej z wmontowanymi utamkami lustra, z odpryskami
diabelskiego zwierciadta powtarzaja wizerunek twarzy
obserwatora, przypadkowego uczestnika parateatralnego
zdarzenia, jakim staje sie wejscie w zaaranzowang przez
artyste przestrzen.

Oto Banana Column, prezentowana w PGS w Sopocie
w 2011 roku, konstrukcja o powierzchni wypetnionej obra-
zami przemyslnie spreparowanych, pokrytych napisami
i farba, monstrualnych rozmiaréw owocéw. To takze zapis

2. Janusz Plota Banana Column, Panhstwowa Galeria Sztuki,
Sopot | fot. archiwum artysty |
3. Janusz Plota Woskowy totem, Tajlandia | fot. archiwum

artysty |
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kolejnych warstw czasu, proceséw rozpadu i trwania, eks-
peryment formalny z wykorzystaniem medium fotografii,
przedmiotu ,ready-made”, rekwizytu. To wreszcie préba
pokazania (w duzym zblizeniu) warstw geologicznych,
tekstury materii, skaty lub ziemi, odpadéw naszej, petnej
dysonansoéw i spie¢, opartej na kontrastach, rozsypujacej sie
w proch - cywilizacji. Tak, wiec Banana Column to wtasciwie
prywatna i jakze ,osobna” demonstracja wszechobecnego
nadmiaru, autorski zapis scen z zycia wielkiego smietniska,
nie pozbawiony naszych sladéw obecnosci, przykry doku-
ment naszego, poddanego zwielokrotnieniu - istnienia.
Oto kolumna prezentowana w Centrum Sztuki ,Solvay”
w Krakowie, otulona i przeszyta na wylot $wiattem, skapana
w materii transparentnej Swietlistosci, otoczona zapisanymi
na posadzce refleksami. Statyczna w istocie forma, ktérej
obecnos¢ zostaje zaledwie zasugerowana i niedopowie-
dziana ostatecznie, owiana mgietka Tajemnicy, jak jadro,
centrum Wszechswiata. Kolumna, czy rodzaj zjawy, fan-
tomu, by¢ moze powidoku formy wpisanej w architekture
wystawienniczego wnetrza, formy oderwanej od przypisa-
nych jej zwyczajowo funkgji? Kolumna, ktéra nie wspiera,
nie podtrzymuje, a trwa jako byt niezalezny, samoistny,
surrealnie nieprzypisany konkretom.

W tradydji architektury antycznej i rzezby rytualnej, totemu
- kolumna okazuje sie forma z pogranicza sacrum i profa-
num. Moze by¢ bowiem traktowana zaréwno jako wspornik,
charakteryzujacy sie specyficznym rozkladem wewnetrz-
nych, wynikajacych z charakteru materiatu napie¢, jak i jako
obiekt religijnego kultu. Kolumna minojska paradoksalnie
rozszerzata sie ku goérze, stanowiac ,podpore namiotu nie-
bios”, symbolizujgc znak i emblemat bostwa. Przyjmuje sie
takze, ze najdawniejszym wizerunkiem kolumny z wien-
czacym jg symbolem byt rodzaj dokumentalnego zapisu,
pozostawionego w Lascaux, w Szybie Martwego Cztowieka.
Chodzi tutaj o ,naskalne malowidto z rozbudowana scena
kultowa (...) nalezace do péznego paleolitu, ktérego czes-
Cig jest stup z ptakiem”, stanowiacy zapewne, jak sugeruje
autor przywotanego tutaj fragmentu ,wyobrazenie duszy”.’
Kolumny autorstwa Janusza Ploty kojarza sie juz tylko
z przedmiotami kultu. Oto sporych rozmiaréw, utrzymana
w barwach stonca rzezba, przypominajaca wizerunek sto-
wianskiego Swiatowida, delikatnie osadzona na azuro-

wej podstawie z ceramicznych cegiet - zdaje sie wznosic¢

5 E. Niemczyk, Kolumna minojska - podpora namiotu nie-
bios i znak béstwa, http://www.kaiu.pan.pl/images/
stories/1.2012/E.Niemczyk.pdf (dostep: 51X 2018)



ku niebu, jakby na przekér swej strukturze — polatywac.
Zapisana, stworzona w wosku prowadzi nas ku nieodkry-
tej, pradawnej przestrzeni kontynentu, ku archetypicznej
cywilizacji Ziemian. Oto przedmiot magiczny, pozosta-
tos¢ domniemanego rytuatu, przedmiot wyrazisty, mocny
w dziataniu, sygnalizujagcy swa obecnos¢ intensywnym,
cieptym kolorem.

Wypada tutaj przyzna¢, ze kompozycja ta pozostawiona
w dolinie Mekongu, w poétnocnej czesci ,spokojnej”
(w domysle: niezniszczonej przez chmary rozdokazywanych
turystéw) Tajlandii — moze budzi¢ uzasadniong potrzebe
mistycznych lub religijnych przezy¢. Pomijajac fakt przygo-
towywania wotéw z wosku przez ludy zamieszkujace tereny
Bawarii, Tyrolu i Stowacji juz w czasach wczesnego srednio-
wiecza® - tworzywo to w swej istocie ,szlachetne”, mimo
Ze nazbyt fatwo poddajace sie woli i zabiegom rzeZbiarza.
Tak, wiec wosk w kulturze ludowej lub w sztuce tak zwanej
+ubogiej”, wykorzystujacej materie pochodzaca z Natury
i owej Naturze przynalezna - to przede wszystkim ,materiat
wotywny”, z ktérego lepiono kameralne formy, zazwyczaj
wizerunki zwierzat i ludzi, niezdarnych, dos¢ chropawych
krzyzy. Wosk zastosowany do tworzenia rzezby monu-
mentalnej, wielkoformatowej, wykonywanej z metrowej
wysokosci blokéw — pozornie nie stawia oporu, dozwala
na tagodzenie krawedzi, miekkie prowadzenie narzedzia,
lepienie i modelowanie. Nie traci jednak swego wotywnego
charakteru i nadal przynalezy tak zwanej ,sztuce ubogiej”.
Wydaje sie takze, ze w przypadku woskowego totemu,
ktérego wewnetrzna struktura emanuje energig i moca,
organizujac wokot siebie przestrzen, oddziatujac na owg
przestrzen sitg magicznego rytuatu - jest podobnie. Janusz
Plota rzezbigc w wosku przy pomocy pity, bywa, ze ocio-
sujac bloki toporem, podejmujac dziatania o charakterze
performatywnym - wchodzi w czas sacrum, czas rytual-
nego, pierwotnego skfadania ofiary pradawnym bogom
lub béstwom. Dokonujac celowej teatralizacji miejsca,
starajac sie zapanowac nad rytmem mijajacych godzin
i dni - kreuje czas nielinearny, biegnacy po linii kofa, czas
rytualnych powrotéw, zatrzymany. Artysta wprowadza
nas zatem z rozmystem w sfere mitu i poganskiego, pier-
wotnego ,sacrum”.

6 ). Oledzki, Wota woskowe ze wsi Brodowe tgki i Krzynowtoga
Wielka, Zaktad Etnografii IHKM PAN http://cyfrowaetno-
grafia.pl/Content/3489/Strony%200d%20PSL_XIV_nr1-2_
Oledzki.pdf (dostep: 29 VIII 2018)

W tej sytuacji kazde ciecie (wykonywane nierzadko w obec-

nosci odbiorcéw) nabiera wagi ostatecznego wyboru. Tu
nie ma poprawek, woskowe bloki nie poddaja sie retuszowi.
Ciecie musi by¢ precyzyjne, zdecydowane i celne, pewne
i nieodwotalne, jedyne.

Jest spektakl - sg i widzowie, obrzed i uczestnicy obrzedu.
Wokot rzezby zostajg rozwieszone sporych rozmiardw kule,
surrealne owoce z wyztobionym rysunkiem oczu. Owoce
patrza uwaznie. Ich spojrzenie pozostaje skoncentrowane
i czujne. Rytuat sakralizacji przestrzeni dokonuje sie w uro-
czystym milczeniu, gdzies na przecieciu linii wzroku, kontu-
row totemu i owych oranzowych kul, skazanej na trwanie
rzezby i zmultiplikowanych, zwielokrotnionych spojrzen
uwaznej Matki Natury.

MIEDZY LABORATORIUM | ATELIER
— W NATURZE

Wspotczesny artysta, nie tylko malarz lub grafik, rzezbiarz
czy rysownik, ale takze eksperymentator i badacz, zaintere-
sowany sama istota wytworzonych przez siebie art-objects,
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a nade wszystko procesem ich powstawania, poddajacy

swoistej wiwisekcji wtasng osobowos¢ i emocje - pracuje
w laboratorium. Podczas, gdy artysta drugiej potowy XX
wieku przekraczat progi pracowni lub atelier by w izolacji
od $wiata oddawac sie pasji tworzenia - dzisiejszy twoérca
przekracza progi laboratorium i podkresli¢ nalezy, ze kon-
sekwencji owego ,przekroczenia” nie sposob zlekcewazy¢.
Atelier nalezato bowiem do miejsc urokliwych i tajemni-
czych, nieledwie romantycznych. To tutaj pachniato wer-
niksem i farba, tutaj przez uchylone okno wpadaty snopy
$wiatta, tutaj wreszcie tworzyta sie z migotliwych drobinek
kurzu utudna architektura form, uktadajacych sie w skosy
i piony. Do atelier, nazywanego mniej pretensjonalnie
Lpracowniy” - zapraszato sie krytykow, modelki i przed-
stawicieli artystycznej bohemy by prowadzi¢ niekoriczace
sie rozmowy, by wiesc¢ spory, dyskusje przy butelce wina,
by wadzi¢ sie po blady swit. Usytuowane zwykle na pod-
daszu, wyniesione ponad zamieszkate pietra kamienic,
blizsze niebu niz ziemi, chmurom niz ruchliwym, gwarnym
uliczkom, bramom i zautkom miast — atelier pozwalato
patrze¢ na Swiat z perspektywy, syntetycznie bo z wyso-
kosci, z oddalenia.

4, Janusz Plota Drzwi do lasu, Galeria , Stodota”, Szumitowo

| fot. archiwum artysty |
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Artysta-eksperymentator (kt6z dzisiaj nie
podejmuje eksperymentéw w sztuce?)
nie posiada laboratorium, nie posiada
go w sensie fizycznym, jak dzieje sie to
w przypadku naukowca-badacza, ktéry
decyduje sie na dziesigtki prob i (jak
pisze Bruno Latour) ,popetnia swe btedy
w ukryciu”.” Jednak w przeciwienstwie
do naukowca, gdy artysta ,wychodzi na
zewnatrz”, gdy opuszcza swe domnie-
mane, metaforyczne ,laboratorium
sztuki” - pozostaje nadal interesujaca dla
odbiorcy Persona.

Jego osobiste relacje ze Swiatem okazujg
sie nadal istotne, wiarygodne za sprawg
ujawnianych w dziele emogji, podczas gdy
Lprawdziwi” naukowcy

nie wiedzg nic, blefuja, zawodza, musza
kombinowac, traca wszelka mozliwos¢
powiedzenia czegokolwiek, co natych-
miast nie zostatoby zaatakowane przez mrowie réwnie

uprawnionych stwierdzen.?

Wydaje sie zatem, ze termin ,laboratorium sztuki”, mimo
ze wyraznie naduzywany przez krytyke od czaséw zainte-
resowania ,Teatrem Laboratorium” Jerzego Grotowskiego
- dos¢ dobrze okresla sytuacje artysty eksperymentujacego
z forma, materig obrazu lub rzezby, sytuacje artysty reali-
zujacego projekty, performera i badacza, poszukujacego
rozwigzania istotnych dla siebie probleméw, zazwyczaj
natury warsztatowej, formalnej. W przypadku twdérczosci
Janusza Ploty sg to zaréwno problemy zwigzane z warszta-
tem, estetyka, srodkami przekazu, jak i problemy dotyka-
jace tematyki prac, a nade wszystko obszaréw obecnosci
cztowieka (lub tropienia sladéw owej obecnosci) w Naturze,
w pejzazu, wreszcie w konkretnym obiekcie, w dziele.

Wydaje sie takze, ze Galeria ,Stodofa” - Szumitowo, gdzie
Plota tworzy swe niezwykte obiekty i dokad przenosi
gotowe juz formy przestrzenne, budowane w innych zakat-
kach swiata, petni podobna role jak ,parateatr”, czy ,teatr
zrédet”, teatr ubogi” w przypadku poszukiwan Grotow-

7 B. Latour, Dajcie mi laboratorium, a porusze Swiat, ttum.
K. Arbiszewski, £. Afeltowicz (w) ,Teksty drugie’, 1 - 2 2009,
s.163-192.

8 Tamze,s. 189



skiego, ktéremu na pewnym etapie artystycznego roz-
woju scena ,przestata wystarczac”. Co prawda rzadko byta
to scena w tradycyjnym rozumieniu tego stowa, jednak
fakt rozwiagzania zespotu ,Teatru Laboratorium” i podjecia
dziatan ,w terenie”, a takze badan nad teatrem rytualnym,
pierwotnym — ma tutaj swoje niebagatelne znaczenie.
Podobnie obrazy Janusza Ploty, emanujace wewnetrzng
energia, ekspresja, mocnymi zestawieniami barw, dyna-
micznym, chropawym konturem, a takze jego rysunki
i szkice, operujace krucha i finezyjnga kreska, niekiedy ner-
wowg, drapiezng, zawsze jednak bardzo dynamiczna - nie
przybieraty nigdy tradycyjnych, akademickich form. Jed-
nakze w artystycznej biografii obu twércdw (i Grotowskiego
i Ploty), niezaleznie od faktu pracy w odmiennym medium,
widac to samo pekniecie, prowadzace do podjecia wiasnej,
niezaleznej drogi performera, drogi wiodacej ,ku zrédtom”,
ku esencji Natury i sztuki, ku prapoczatkom wspétczesnej
cywilizacji. Nieprzypadkowo tez obaj twdrcy, na pewnym
etapie swych poszukiwan realizowali swe projekty w zwy-
czajnej, wiejskiej stodole, w przestrzeni pustej, nieskazonej
cywilizacyjnie, pierwotnej kulturowo, zgrzebnej, czy wrecz
ubogiej.

Czym jest stodota dla Ploty? Z pewnoscia nie wytacznie
przestrzenig wystawiennicza, umownie potraktowang gale-
rig, obojetnym znaczeniowo, nienacechowanym seman-
tycznie miejscem. Przeciwnie! Stodota usytuowana jest
bowiem gdzie$ w przestrzeni granicznej, miedzy swiatem
przyrody, bujnej i nieokietznanej, nieskazonej do korica
dziataniami cztowieka, a $wiatem wsi, z jej dziedzictwem
rytuatéw, obyczajow, obrzedéw i wierzen, z jej prostym
i bardzo pierwotnym pieknem. To zatem miejsce magiczne,
w ktérym przez szczeliny w sczerniatych, sptukanych desz-
czem deskach, a takze tych potozonych swiezo, saczy
sie stonce. Miejsce, w ktérym pachnie ziotami i sianem,
w ktérym pod belkowaniem stropu jaskotki lepig swe
gniazda.

W stodole, jezeli potraktowac ja jako przestrzen teatralna,
nastepuje zerwanie z tradycyjnym ukfadem: publicznos¢
- aktor — scena. W tej sytuacji sceng moze by¢ nawet klepi-
sko, ze o wiejskim podwdrzu, polnej drodze, czy porosnie-
tej malowniczo chwastem face nie wspomniec. Prywatne
teatrum Janusza Ploty, teatrum ,osobne” obejmuje réow-
niez realizacje w przestrzeniach ,nieteatralnych” i tam to
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wiasnie kontakt z odbiorca — uczestnikiem zdarzenia, nie
zawsze mito$nikiem i znawcg sztuk wizualnych, najczesciej
obserwatorem procesu powstawania obiektu - okazuje sie
szczegolnie bliski.

Co prawda owa fizyczna bliskos¢ ma swoja cene. Pokaza-
nie dzieta w salonie lub renomowanej galerii wyraznie je
nobilituje, nobilituje takze jego autora. Co innego pokazac
ten sam obiekt lub kompozycje przestrzenna na zwyktym
rzysku, czy w polu, przed oczami niewyrobionej, nieroz-
smakowanej w sztuce publicznosci.

W galerii ,Stodota” w Szumitowie organizowane sg zatem
,drzwi otwarte”, plenery i akcje, dedykowane nie zawsze
przygotowanemu, niekiedy przypadkowemu odbiorcy. Oto
Klepsydra wodna budowana jak szafas, na tratwie i czarna
piramida ustawiona na tafli wody. Oto mocno wydtuzone,
wysmukte, drewniane drzwi, naznaczone resztkami olejnej
farby, ograniczone umownga, geometryczna konstrukcja.
Drzwi z lekka uchylone wprost w pejzaz. Oto dziwaczny
stwor, prehistoryczny zwierz, zbudowany z pordzewiatych
blach i drutu, zwracajacy swéj pysk ku spokojnej tafli wody.
Oto monumentalny, ceglany piec, o masywnej podstawie,
osadzony na betonowej platformie, siegajacy swym wielkim
cielskiem nieba. Oto kolumny i drzewa, cate kolumnady
drzew zostawiajacych swéj delikatny $lad na folii i owa
folig okrytych.

Gdzies w tle, w podtekscie tych wszystkich dziatart majacza
kontury sceny. Sceny jakze umownej, nie wydzielonej jesz-
cze, nie zapisanej w pejzazu, ukrytej zapewne w pétmroku,
pod dachem zwyktej stodoty. To tutaj, kazdego lata doko-
nuje sie obrzed inicjacji i przekroczenia, apoteozy i upadku,
obnazenia i odkrycia, to tutaj takze méwi sie, zdecydowanie
i wyraznie, wtasnym, niekiedy trudnym dla odbiorcy teks-
tem. Za progiem, za przestonami z folii pozostaje to, co
~pomiedzy”. Przestrzen (jak pisat jezykiem godnym praw-
dziwego poety Le Corbusier) ,niewystowiona”, nienazwana,
nieskonkretyzowana jeszcze w artystycznym, arbitralnym
gescie. Pozwolmy sobie na kontemplacje owej jakze roz-
legtej, dalekiej az po horyzont sfery. To sfera lasow i tak,
piaszczystych drdg, lesnych traktéw, spokojnych domostw
i pol, zywiotu ziemi, powietrza i wody z okolic Szumitowa.

MAEGORZATA DORNA (WENDRYCHOWSKA)
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Kamieniofom-no$¢

|
W uchu Dionizosa
szept -
- wszeptaniu mysl
w ciemnosci ludzki krzyk

niesie sie, powiela

w lupanarze kobieta
— cierpienie, Smiech, wstret
kto$ pierwszy uderza

kamieniotom-nos¢
wrze
gotuje sie

wzbiera

bol w zderzeniu z trzepotem skrzydet nietoperza
wytykanie palcami
w rytmie oskarzenia

drzenie skaty
-Smierc¢-

I

Caravaggio w bezdechu - ucieka

na ottarzu zostajg grabarze

nad ciatem pochodnie i ostateczno$¢
Syrakuzy milcza pod ciezarem fasady
fale obmywajg nabrzeza

przesztos¢

istnienia

terazniejszos¢

(przed obrazem M.M. da Caravaggia Meczeristwo
sw. tugji, Syrakuzy 2011/Warszawa 2017; z cyklu

,Wioskie chwile”)
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Wenecka szczelina

Stojg obok siebie

pochylaja sie
bliskos¢

stane z nimi

wyznacze droge

musnigcie rynny
szalik w kolorze jesieni

zapach wody

pod stopami - rozkotysanie
skrytosc

drewniany fundament

dtorimi ocieranie — odczuwanie
przejde

spojrze za siebie

zobacze wenecka szczeline

pomiedzy scianami dwéch kamienic

potem kartka, pidro, atrament
chwila, ktérej nikt nie zauwazyt

(z cyklu ,Wtoskie chwile”, Wenecja 2007/Warszawa2017)

DANIEL JERZY ZYZNIEWSKI
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KX*

miejsce gdzie nie jestes mitem
gdzie ono jest

miedzy losem aniofa a zwierzecia
nasze leki pragnienia

desperacja poszukiwan

paraliz mysli przed ostatnim
oddechem

jest duzo miejsca w ziarnku

nieba na przymknietej powiece

w labiryncie serca

w dzwieku wypowiadanego stowa
w wirujgcych korytarzach snéw

jest konwenans w codziennym zywiole

czy zniszczy powdd by dotkna¢ mitosci
przed zamknieciem bramy czasu

KRESKA

spekana biel

Hugonowi Laseckiemu

wieloznaczny chtéd
bez dostownosci
graja kontrastem

zycie zatrzymane

na twarzy matki

kreska z nieznanego $wiata
w oknie nie ma $wiatta

wszystko z ciemnosci

tuba rozdarta przestrzen

cztowiek w bezwolnym napieciu
czy przeciw cztowiekowi

znaki znaczg moze nie znacza
cztowiek daleko od srodka
skurczonym gestem

uchwycony znaku

na obrzezach rzeczywistosci

IMPRESJE

w rytmie przyptywoéw
partytura

z piecioliniami kanatow
poprzecinana niezliczonymi
kreskami taktowymi mostow
kanaty cetkuja nuty
odbitych w nich okien

szyje gondoli lawinowo
wyciete

miasto orkiestra

ze wzburzonym chérem fal
Antonio Vivaldi styszat orkiestre
uznat ze ,Muzyka jest

przed orkiestry”

,O sole mio” tylko dla turystéw
bogatszych turystow

dla czarno odzianych Wenecjanek
dzierganie koronek

pod strazg Iwich chimer
osiadtych na fasadach
zmurszatych domostw

do $w. Marka szlismy

po kostki w wodzie usuwajac

z placu krzesetka z plastiku
krétka migawka z jasniejaca
plama Patacu Dozéw

w szczelinie uliczki
zjawisko w witrynie
kapiagce ztotem tkaniny i
maski maski maski

szukam znaku wodnego

gdzies blisko lezy wyspa

nie wiedziatam ze jest miejscem
pochéwku Wenecjan

laguna Zegnata nas
pertowym blaskiem

ZAZA WILCZEWSKA
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Ml EJSCE | DUCH WAPLEWO WIELKIE - MUZEUM TRADYCJI SZLACHECKIEJ

ALINAKIETRYS

DZIEDZICTWO

Zwano to miejsce Soplicowem Pétnocy. W patacu
w 1827 roku koncertowat w Biatej Sali Fryderyk Chopin,
goszczeni tu byli Jan Matejko, Jan Kasprowicz, Oskar Kol-
berg, Stefan Zeromski.

A dzisiaj? Po raz 12. tej jesieni odbywaty Dni Chopinowskie,
tym razem z udziatem pianisty Piotra Pawlaka i Polskiej
Filharmonii Kameralnej Sopot, ktdérg dyrygowat Wojciech
Rajski. U progu lata koncert muzyki klasycznej z cyklu
»Mistrz i uczniowie” firmowat Stanistaw Daniel Kotlinski
ze studentami Akademii Muzycznej w Gdansku. Przez
kilka miesiecy mozna w patacu (do grudnia 2018) oglada¢
wystawe Bolestawa Jana Czedekowskiego — portrecisty
wiedenskiego, malarza nieznanego w Polsce, autora ponad
2000 portretéw elit polskich, austriackich, francuskich,
angielskich. Jego prace znajdujg sie w wielu galeriach.
Cérka Helena zmartego w 1969 roku malarza, takze zdolna
malarka, byta zong Adama Sierakowskiego. To oferta kilku
ostatnich miesiecy muzeum w Waplewie poza ekspozycja
stata przygotowana starannie i ciagle wzbogacana.
Rezydencja w Waplewie Wielkim (dzisiaj w gminie Stary
Targ) ma bardzo dtuga historie, siegajaca XIV wieku. Nale-
zata miedzy innymi do rodziny Rabéw, potem Niemojew-
skich, wreszcie Zawadzkich, by wreszcie w XVIII wieku
stac sie siedzibg rodu Sierakowskich, ktorzy w waplew-
skim patacu osiedli od 1758 do 1929 roku. Musieli opuscic¢
Waplewo, bo hrabia Stanistaw Sierakowski zostat uznany
za persone non grata w zwigzku z kfopotami finansowymi
i niekorzystnie zaciggnietym kredytem w banku niemie-
ckim. Bank doprowadzit do rozparcelowania majatku, cho-
ciaz pafac wraz z pietnastohektarowym parkiem nadal
nalezy do Sierakowskich. Parcelacja dotyczyta ziemi,
ktora rozkupili miejscowi i kolonisci niemieccy, a czes¢
zabudowan dworskich wykupita przy cichym wsparciu
rzadu polskiego Il RP rodzina Doniemirskich, ktéra miata
w sasiedztwie kilka majatkow.

Ostatnig panig na Waplewie byta Helena Lubomirska-Siera-
kowska, ktéra razem z mezem wyjechata do ich drugiego
majatku w Osieku pod Rypinem. W 1939 roku zostali aresz-
towani, a potem rozstrzelani przez oddziat Selbstschutzu,
na czele ktérego stat kuzyn bliskich sasiadéw Sierakowskich
w Rypinie, hrabia von Alvensleben, p6zniejszy generat SS.
W czasie wojny patacem w Waplewie zarzadzat przedstawi-
ciel Rzeszy. W 1941 roku Niemcy zrabowali obrazy, rzezby,

14

meble, czes¢ ksigzek i wywiezli. Potem dzieto zniszczenia

kontynuowali Rosjanie. Pozostate ksigzki, wedtug opowiesci
miejscowych, po wojnie wyrzucono do parku. Tam lezaty
i mokty. Pono¢ od czasu do czasu ludzie wycinali sobie
strony z tadnymi obrazkami. Imponujaca biblioteka Siera-
kowskich zostata wdeptana w ziemie, podobnie fortepian
Bechsteina, ktérego struny réwniez znajdowano w parku.
Po wojnie w patacu byt PGR.

W listopadzie 2006 roku piecze nad patacem przejeto
Muzeum Narodowe w Gdansku. Pierwszy kierownik Andrzej
Trzeciak zabezpieczat obiekt. Okres przygotowawczy do
rozpoczecia rewitalizacji patacu byt dtugi, poswiecony na
badania.

Maciej Krainski, obecny kierownik mieszczacego sie w patacu
waplewskim Muzeum Tradycji Szlacheckiej, oddziatu Muzeum
Narodowego w Gdansku, rozpoczat prace w 2009 roku.

- To miejsce powinno mie¢ w sobie znamiona autentyczno-
$ci i ducha czasu — méwi. — Zalezato nam, zeby to nie byta
rekwizytornia teatralna, tutaj powinno sie czu¢ pietno prze-
sztosci. Wazna jest atmosfera miejsca. W tej chwili mamy
ponad tysigc obiektéw. | dodaje: - Chetnie oprowadze po
siedzibie rodu Sierakowskich.

1. Waplewo; dwor i oranzeria od strony potudniowo-za-
chodniej na litografii Alexandra Dunckera z ok. 1870 | z archi-

wum Marka Sperskiego |



Izabella Sierakowska-Tomaszewska, ktérej dziadkami byli
ostatni whasciciele patacu, po raz pierwszy po wojnie przyje-
chata do Waplewa Wielkiego w roku 1999. Na zjazd rodziny
Sierakowskich zorganizowany w 2010 roku zjechato juz do
Waplewa 40 potomkéw rodu. Patac uznano za cenny zaby-
tek kultury ziemianskiej w pétnocnej Polsce.

- Utrzymuije staty kontakt z Izabellg Sierakowska, cérka Sta-
nistawa i Heleny, zong niezyjacego juz znakomitego komen-
tatora sportowego Bohdana Tomaszewskiego — mowi
Maciej Krainski. — Sierakowscy w Waplewie urzadzili oaze
polskosci, zawsze stuzyli ojczyznie nie szabla, a gtowa, no
i czasami kropidtem, bo z Sierakowskich byto kilkunastu
biskupéw - dodaje.

W Pokoju Bilardowym na parterze, od ktérego rozpoczy-
namy wedréwke po muzeum, wisza na scianach portrety
cztonkoéw rodziny Sierakowskich pochodzacych zaréwno
z Litwy, jak i z Galicji. Kajetan Onufry Sierakowski herbu
Ogonczyk byt postem na Sejm Czteroletni i autorem ksigzki
Do uprzedzonych wzgledem Konstytucji 3 maja zapadtej (1793).
- To on z rak kréla Stanistawa Poniatowskiego otrzymat
order Orta Biatego. W kongresowym Krolestwie Polskim byt
senatorem i kasztelanem storiskim, a w czasie powstania
listopadowego zostat senatorem-wojewoda. Jego portret
wisi na gtéwnej scianie u samej gory. — informuje Maciej
Krainski. — W tej sali jest jeszcze co najmniej jeden portret
godny uwagi - to Stanistaw Sottan, ktérego syn putkownik
Sottan — wujeczny dziad Izabelli Sierakowskiej — byt przyja-
cielem Zygmunta Krasiniskiego; stad wiasnie w Waplewie
mamy 260 oryginalnych listéw Zygmunta Krasinskiego,
ktdre przekazata muzeum lIzabella Sierakowska. Te listy sg
juz w opracowaniu i stanowig przedmiot badan filologéw.
Rodzina Sierakowskich z Waplewa byta tez spowinowacona
z hetmanem Potockim i z hetmanem Branickim - dwoma
targowiczanami. Izabella Sierakowska mawia, ze nosza na
sobie odium win protoplastéw i ze musza te winy odkupic.
W muzeum w Waplewie wisza portrety potomkéw i Poto-
ckich, i Branickich.

- Wyposazenie patacu Sierakowskich to byto 460
obrazéw, w tym dzieta Rubensa, Tycjana, duzo grafik
z pracami Albrechta Diirera na czele, biblioteka ogromna
z 11 tysigcami ksigzek, ciekawe archiwalia, w tym wazne
korespondencje, byty tez ciekawe meble i cate mndstwo
cennych drobiazgéw — méwi Krainski. — To wszystko
z patacu w Waplewie znikneto, takze jeszcze przed wojna,
za sprawa muzealnikdéw gdanskich z Stadtmuseum Danizg,
ktérzy mieli peten spis tego, co znajdowato sie w Waple-
wie. Cze$¢ zbiorow Biblioteki Waplewskiej znajduje sie
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w tej chwili w zbiorach Biblioteki PAN w Gdansku. Zro-
bilismy tam kwerende i znalezlismy okoto 300 obiektow.
To nie byto zbyt trudne - ttumaczy Krainski — poniewaz
Sierakowscy sygnowali swoje ksigzki jajowata pieczecia
z herbem Ogonczyk, a cenniejsze obiekty byty sygnowane
podpisem wiascicielskim. Udato nam sie tez wzbogaci¢
nasza biblioteke, bo bardzo okazyjnie odkupitem drugie
paryskie wydanie Pana Tadeusza z 1838 roku, ktére nalezato
do Antoine‘a Sierakowskiego, co dokumentuje oryginalna
pieczec i podpis. Ksigzka ta znajdowata sie w Poznaniu.

- Wszystko, co stanowi w tej chwili wyposazenie Patacu
w Waplewie — dodaje Krainski - pochodzi po czesci ze
zbioréw Muzeum Narodowego w Gdansku, z depozy-
téw z innych muzedw, ale réwniez z darowizn oséb, ktére
dostrzegty tutaj takie miejsce, gdzie przetrwaja ich rodzinne
rzeczy. Bo czes¢ rodzin ziemianskich identyfikuje sie z tym
miejscem, na przyktad rodzina Debinskich z Sopotu czy
rodzina Slizieniéw, a pani Izabella Sierakowska stale nam co$
przekazuje. To sa bezcenne pamiatki, prawie skarby. Dosta-
lismy od niej kilkanascie obrazéw i cate mnéstwo srebrnych
drobiazgow, ktoére znajdujg sie w Biatej Sali w witrynkach.
Za kazdym razem, gdy pani Izabella przyjezdza i z usmie-
chem tajemniczym mowi: ,Cos ci przywioztam”, wycigga
z plastikowej torebki kolejne drogocennosci do naszej
kolekcji. Przyjezdza tutaj czesto. Jest wtasciwie na kazde
Dni Chopinowskie, ktére urzgdzamy upamietniajac pobyt
Chopina w Waplewie. Staramy sie tez, by czuta sie tutaj
jak u siebie i dlatego ma swoje pied-ad-terre na gérze, dwa
pokoiki, do ktérych zawsze moze przyjechac z kuzynami
czy przyjaciotmi.

Pytam o rewitalizacje patacu.

- Bylismy o tyle w szczedliwej sytuacji, gdy zapadta decyzja
o remoncie pafacu, ze byta pani Izabella, ktéra dysponowata
spisanymi wspomnieniami swego ojca, Andrzeja Sierakow-
skiego, ktdry, rzadko$¢ w rodzinach ziemianskich, studiowat
architekture — mowi Krainiski. - Zazwyczaj w rodzinach
ziemianskich studiowato sie albo rolnictwo albo prawo,
cho¢ zdarzali sie filozofowie - jak profesor Wtadystaw Tatar-
kiewicz czy Stefan Swiezawski; prawo to byta umiejetno$¢
funkcjonowania w zyciu publicznym. Andrzej Sierakowski
rozpoczat architekture we Lwowie, a skoficzyt w Gdarsku.
Studiowat z profesorem Wiestawem Gruszkowskim, ktéry
niedawno zmart. Pytatem profesora jak wspomina Andrzeja
Sierakowskiego i ustyszatem, ze ,byto wesoto”. Sierakowski
mieszkat przez jakis czas w Sopocie, ktéry byt takg Mekka
ludzi wysadzonych z siodfa. | miat Swiadomos¢, ze byt takim

troche dziwolagiem w tamtych czasach.
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- W archiwach Politechniki Gdanskiej odnalezlismy inwen-

taryzacje wnetrz patacu w Waplewie, ktérg sporzadzit
Sierakowski. — kontynuuje Maciej Krainski. — Kazde wne-
trze byto nazwane i zwymiarowane oraz dotaczona byta
informacja, co sie w poszczegolnych wnetrzach znajdo-
wato. Mnie ten fakt bardzo zdziwit, bo wiedziatem, ze po
Il wojnie byt restrykcyjny zakaz zblizania sie wtascicieli do
miejsc, ktore zostaty przejete w wyniku reformy rolnej
przez panstwo. Nie mozna byto nawet przebywac w tym
samym powiecie lub zbliza¢ sie na odlegtos¢ 50 kilome-
tréw do miejsca, z ktérego sie byto wyrzuconym. W jaki
sposéb zostata zrobiona ta inwentaryzacja w 1948 roku
- nie wiemy. Moge tylko przypuszcza¢, ze studenci zwymia-
rowali patac w ramach zleconej przez Sierakowskiego pracy,
a on to rozrysowat i nazwat kazde pomieszczenie. Dzieki
temu z tej inwentaryzacji wiedzielismy, jaka byta funkcja
pomieszczen. A z opiséw szczegdtowych jasno wynika, co
znajdowato sie w pokoju, co wisiato na scianach, co stato
na kominku; bezcenna informacja, jesli chodzi o aranzacje
historyczna wnetrz.

W tej chwili w kazdej sali sa zdjecia, na przyktad z 1896 roku,
kiedy panig na Waplewie byta Maria Potocka-Sierakowska,
cérka Katarzyny Branickiej, a wnuczka hetmana Branickiego,
i wida¢ doktadnie, jak wygladaty poszczegdlne pomiesz-
czenia, a jak sg urzadzone dzisiaj. Pod koniec XIX wieku
po wielkim remoncie patacu Sierakowscy zrobili tez co$
w rodzaju sesji fotograficznej. Posadzka i podtoga zostaty
wiec odtworzone jak na zdjeciach. Kominek, wyrwany
ze $ciany po wojnie, zostat zrobiony na podstawie zdjec.
Obrazy wisiaty na $cianach w trzech rzedach. Staramy sie
to odtworzy¢. Oczywiscie nie wszystkie obrazy, ktére teraz
wiszg, s z kolekgji Sierakowskich; nieliczne pochodzg z tego
patacu. | zeby zwiedzajacym utatwic identyfikacje, gérny
rzad jest z kolekcji, podobnie Bitwa z Tatrami. Pozostate sg
z zasobow Muzeum Narodowego w Gdansku, ponadto
wypozyczenia lub depozyty. Chocby od rodziny Dziedu-
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szyckich, bo druga zona Kajetana Onufrego Sierakowskiego
byta Helena Dzieduszycka z Zarzecza koto Jarostawia.
- Bylismy tam - dodaje Maciej Krainski — zeby obejrzec
Zarzecze, bo urzadzajac waplewski patac, wyszlismy z zato-
Zenia, ze trzeba obejrzec posiadtosci kobiet, ktdre weszty do
rodziny Sierakowskich. Wiedzieliémy, ze kobiety odciskaty
znaczace pietno na wnetrzach wielu patacéw i aranzowaty
je wedtug swoich pomystéw. A ich gusty ksztattowaty sie
najczesciej w rodzinnych posiadtosciach. Musielismy tylko
podjac¢ decyzje, do ktdrej epoki nawigzujemy. | postanowi-
liSmy, ze nawigzujemy do przetomu XIX i XX wieku. A wiec
te wnetrza sa odtworzone wedtug gustu Marii Potockiej
-Sierakowskiej z Krzeszowic albo wedle pomystu Heleny
Lubomirskiej-Sierakowskiej z Przeworska. A Przeworsk to
ordynacja ksiazat Lubomirskich, ktérzy ze swoich pieniedzy
tozyli na Ossolineum we Lwowie az do 1945 roku.
Poszukiwania zaginionej kolekgji Sierakowskich z Waplewa
caty czas trwaja. Krok po kroku, od 12 lat szuka dziet z tej
kolekcji pani Dobromita Rzyska-Laube, kt6ra na ten temat
wpierw napisata prace magisterska, teraz pisze doktorat. To
ona odnajduje obrazy w réznych muzeach i u prywatnych
kolekcjoneréw. Jak dotad zidentyfikowata okoto osiem-
dziesieciu obrazéw. Jeszcze nie wszystkie sa w Waplewie.
Patac otwarto dla zwiedzajgcych w roku 2015. Przede
wszystkim dzieki dotacjom unijnym - 6 milionéw ztotych
i kwocie 2 milionéw ztotych przyznanej ze srodkéw mar-
szatka wojewo6dztwa pomorskiego. Na swoj czas czeka
jeszcze 15-hektarowy niezwykty park.
- Mamy juz projekty parku, powozowni i domu Donie-
mirskich - méwi Maciej Krainiski — ale koszt ma wynies¢
20 milionéw ztotych...

ALINA KIETRYS

3. Waplewo; wyglad wspoétczesny, 2012; dwor i dawna
oranzeria od strony potudniowo-zachodniej | fot. Marek

Sperski |



SZ0STA SCENA TEATRU WYBRZEZE — STARA APTEKA

KATARZYNA KORCZAK

WYDARZENIE

Dawne pofaczone z nowym. Sto piec¢dziesigt miejsc na

widowni. Zaplecze i foyer postuza wkroétce takze moder-
nizowanej Scenie Malarnia. Uroczyste otwarcie 18 paz-
dziernika 2018 roku.

CENTRUM BASENU MORZA
BALTYCKIEGO

- To dobry moment, aby podziekowa¢ wielu waznym
osobom, ktére doprowadzity do realizacji pieknego przed-
siewziecia — powiedziat Mieczystaw Struk, Marszatek Woje-
wodztwa Pomorskiego. - Na nowej scenie bedziemy goscic¢
artystdéw z réznych stron, ku pokrzepieniu widowni, nie
tylko trojmiejskiej. Jest to efekt myslenia, ze Teatr Wybrzeze
trzeba uczyni¢ waznym centrum teatralnym basenu Morza
Battyckiego. Niech to sie dzieje na chlube: mitosnikéw
kultury, pieknego miasta, Pomorza, catej naszej ojczyzny.

Marszatek podziekowat szczegélnie dyrektorowi Adamowi
Orzechowskiemu, ktéry — podkreslit - wykazuje ogromna
determinacje w realizacji kolejnych etap6ow rozwoju Teatru
Wybrzeze.

- Inwestycje w kulture swiadczg o spoteczenstwie, ozna-
Czaja, ze nie zapominamy o najwazniejszym, ze to, kim
jestesmy, jak odczuwamy, jaka mamy wrazliwos¢ i hierar-
chie wartosci nie bierze sie z jakosci infrastruktury; kultura
jest najwazniejsza, ona okresla nas tu i teraz - powiedziat
prezydent Miasta Gdariska Pawet Adamowicz. - Inwestycje
w kulture beda kontynuowane, nawet troche pod prad,
bo one, niestety, nie naleza do najbardziej popularnych.
Pawet Adamowicz przypomniat, ze za kilka lat z Targu

1,2,3 Otwarcie sceny Stara Apteka | fot. Dominik Werner,

materiaty promocyjne Teatru Wybrzeze |
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Weglowego znikng samochody, a obszar miedzy Teatrem
Wybrzeze i Gdanskim Teatrem Szekspirowskim bedzie
przekazany przechodniom.

Projekt budowy sceny wspétfinansowano ze srodkéw Euro-
pejskiego Funduszu Rozwoju Regionalnego w ramach RPO
Wojewddztwa Pomorskiego na lata 2014-2020.

ZABYTKI T WIEK XXI

Nowe obiekty Teatru Wybrzeze - scena Stara Apteka oraz
foyer stuzace zaréwno tej scenie, jak i istniejacej scenie
Malarnia, utworzono w miejscu na terenie sredniowiecz-
nych fortyfikacji miejskich. Zabytkowy budynek Starej
Apteki oraz fragmenty $redniowiecznych muréw obron-
nych zostaty wpisane do Rejestru Zabytkow Wojewoddztwa
Pomorskiego, natomiast caty obszar inwestycji podlega
ochronie konserwatorskiej i zlokalizowany jest na obszarze
stanowigcym Pomnik Historii.

Jak wykazaty badania archeologiczne, najstarszymi ele-
mentami, na ktérych powstaty obecne budynki Teatru, sg
pozostatosci sredniowiecznego sytemu obwarowan — muru
wysokiego, ktéry wykorzystano przy budowie tylnej sciany
Starej Apteki i muru niskiego, na ktérym postawiono $ciane
frontowa. W trakcie wykopalisk natrafiono takze na pozo-
statosci gotyckiej baszty oraz fosy.
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WSPOLNE DZIEDZICTWO
KULTUROWE

- Europa to historia, czasami bolesna, trudna do zaakcep-

towania - powiedziata przedstawicielka Unii Europejskiej
i Dyrekcji Generalnej do spraw Polityki Regionalnej i Miej-
skiej, Anna Modzelewska. — Ale Europa to i bogactwo wspél-
nego dziedzictwa kulturowego, bez ktérego integracja nie
bytaby mozliwa. Oddawany dzi$ projekt dowodzi, ze kraje
unijne solidaryzuja sie ze wszystkimi krajami cztonkowskimi,
dostrzegaja istotnos¢ budowania spoteczenstw obywa-
telskich opartych na uniwersalnych wartosciach unijnych,
jakimi sa: demokracja, tolerancja, wolnosc¢ i pokdj. Przez
dostep do kultury uczymy sie krytycznego myslenia, ale
tez szacunku dla pogladéw niekiedy odmiennych, do kon-
struktywnych rozwigzan w oparciu o podstawowe zasady
etyczne Europy.

WSTEGA, BALONIKI, ZLOTY DESZCZ
| KRYSTYNA tUBIENSKA

Piosenke skomponowang przez Marcina Mirowskiego do
stow Grzegorza Kwiatkowskiego z okazji otwarcia Nowe;j
Apteki od$piewali aktorzy Wybrzeza. Przecieto wstege,
w niebo wzbijaty sie kolorowe baloniki, na gosci posypat



sie ztoty deszcz. Kolorytu spotkaniu dodali paradnie odziani Nagrode Specjalng za wybitne zastugi sceniczne z okazji

cztonkowie Gdanskiego Bractwa Kurkowego ,Strzelec”. 60-lecia tworczej obecnosci na scenie Teatru Wybrzeze.
W trakcie ceremonii Marszatek Wojewddztwa Pomorskiego
Mieczystaw Struk wreczyt aktorce Krystynie tubienskiej KATARZYNA KORCZAK

Teresa Miszkin Uwiktania (tryptyk) | 1996, 180 x 435 cm |




ROZNORODNOSC | NIEPOKOJE, JESIEN 2018

ALINA KIETRYS

TEATR

Ostatnio w trakcie jednego weekendu mozna obejrze¢ w Trojmiescie kilkanascie

przedstawieri. Czy to wystarcza, co do formy i tresci, w blisko milionowej

aglomeracji?

RUSCY W STAREJ APTECE

Pierwszy spektakl na nowej scenie Teatru Wybrzeze. To
dobre i wazne przedstawienie. Radostaw Paczocha - dra-
maturg nagradzanych sztuk zaistniat juz kilkakrotnie w Tea-
trze Wybrzeze jako autor sztuk By¢ jak Kazimierz Deyna
(2010), Faza delta (2012), Broniewski (2014) i ostatnio Urodzin,
czyli ceremonii zatobnych w czas radosnego swieta (2017).
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Najlepszym - jak do tej pory — byt Broniewski w rezyserii
Adama Orzechowskiego, ktéry lubi przekfadac Paczoche na
scene i poza opowiescia o Deynie wyrezyserowat wszystkie
jego sztuki. Najnowsza Ruscy przygotowat w Starej Aptece
z wyczuciem i swoistg wrazliwoscig. Udang scenografie
zaprojektowata Magdalena Gajewska, scenografka takze

zwigzana z twérczoscig Paczochy



Ruscy to opowiesc¢ o Polce z Kazachstanu - Wierze, urodzo-
nej i wychowanej w duchu polskosci na Kresach, dzisiejszej
Ukrainie, ktéra sitg przetransportowano do Kazachstanu.
Tam wsréd Niemcdw, Rosjan i Kazachéw Polacy probowali
nie zatraci¢ dumy, jezyka i poczucia polskosci. Byli Pola-
kami, ktérych opuscita ojczyzna, ale zawsze do tej ojczyzny
tesknili i wierzyli w cudowny, wysniony, dajacy szczescie
powrdét ,na Ojczyzny tono”. Opowies¢ Paczochy oparta
o doswiadczenia Julii Satacinskiej, obcej wsrdd swoich, jest

przejmujaca. Gtowna bohaterka Wiera - mtoda dziewczyna

(w tej roli sugestywna Magdalena Gorzelanczyk) przechodzi
wraz z cata rodzing szkote zycia: wygnanych, upokarzanych
i gnebionych przez totalitarny system sowiecki Polakow.
Bydlecy wagon przeciety wzdtuz — dobry pomyst sce-
nograficzny Magdaleny Gajewskiej — utatwia rozegranie
dramatu. Staje sie miejscem cierpien, przelotnej modlitwy
z ksiedzem, intymna przestrzenig wzniostego spotkania
zakochanych - dziadka Wiery i Barbary, kobiety pieknej

ANJTOGRAF ‘

i szlachetnej spotkanej nieoczekiwanie na nieludzkiej ziemi.
Tam przezyja Polacy tortury i upokorzenia, tam beda na
kolanach btagac o zmiane losu. Biato-czerwone choragiewki
powbijane w tto sg i Swiadomie, i przez przypadek deptane
i bezczeszczone, jak polskos¢ Wiery i jej wybory. Bo czego
nie zrobisz, czego nie wybierzesz - bedziesz zatowata,
bedziesz nieszczesliwa — przepowiada jej przyjaciodtka,
kiedy Wiera podejmuje decyzje o przyjezdzie do Polski
na studia. W roli tej przyjaciétki naprawde bardzo dobra
Agata Woznicka, obdarzona silnym, wiarygodnym gtosem,

przekonujaca piekna dziewczyna, w ktdrej zastyga smutek
i Swiadomos¢ przegranej polskosci.

1. Radostaw Paczocha Ruscy, Teatr Wybrzeze, Gdansk, scena
zbiorowa | fot. Dominik Werner, materiaty promocyjne teatru |
2. Marius von Mayenburg Konsternacja, teatr Konsulat Kul-

tury, Gdynia | fot. Sebastian Mul, materiaty promocyjne teatru |
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Sq w tym spektaklu role porywajace. Krzysztof Matuszewski

jako Dziadek, ten na ktérego gtowie spoczywa najwieksza
odpowiedzialno$¢ za losy rodziny, stanowczy i odwazny. To
wazna i dojrzata rola Matuszewskiego. Matka Wiery - Sylwia
Gora-Weber miekko i z wyczuciem ttumaczy cérce los Polki,
ktdra w Polsce wspotczesnej nazywaja ,Ruska”. Niemniej,
ekspansja bélu Wiery, szczegdlnie w drugiej czesci spek-
taklu — kiedy w tej wymarzonej OjczyZnie wciaz jest obca
- wydaje sie juz natretna, zbyt wrzaskliwa.

Wazne sa tez epizody. Po kilka zaledwie zaznaczonych dra-
maturgicznie postaci graja Katarzyna Datek - szczegdlnie
dobra jako Barbara; Katarzyna Z. Michalska - bezduszna
urzedniczka w gminie, Piotr Biedron — do zapamietania
jako Jura, chtopak Wiery z Ukrainy, czy Robert Ninkiewicz
- okrutny Rosjanin. Przejmujace tez sg epizody Piotra Chysa
i Marka Tyndy. Ten spektakl powinni obejrze¢ zaréwno
potomkowie tych, ktérzy na Pomorze przyjezdzali w duzych
grupach repatriacyjnych z Wileszczyzny i dzisiejszej Biato-
rusi, ale tez z okolic Lwowa czy Kamienia Podolskiego w dru-
giej potowie lat 40. i w latach 50. Powinni tez obejrze¢ ten
spektakl mtodsi Polacy, czasami obojetni wobec rodakoéw,
ktorzy teraz z karta Polaka wracaja ze Wschodu albo z gtebi
dawnego ZSRR. To przedstawienie porusza i przynajmniej

3. Gioacchino Rossini Cyrulik Sewilski, Edyta Piasecka
i Dariusz Machaj, Opera Battycka, Gdansk | fot. Krzysztof
Mystkowski KFP, materiaty promocyjne opery |

4. Szymon Jachimek Pan Trener, Wojciech Tremiszewski,
Teatr Miniatura Gdansk | fot. Piotr Pedziszewski , materiaty

promocyjne teatru |
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czesciowo ttumaczy, dlaczego okreslenie ,Ruski” wobec
Polakéw, ktérych z powoddw historycznych ,opuscita
Ojczyzna’”, jest obrazliwe, czasami wrecz haniebne.

KONSULAT KULTURY W GDYNI MA
TEATR

To nowe miejsce Gdynskiego Centrum Kultury przy ulicy
Jana z Kolna. Oddany zaledwie w sierpniu tego roku budy-
nek po dawnym konsulacie szwedzkim specjalizuje sie
w spotkaniach okolicznosciowych, dobrej jakosci teatrze
dla dzieci i przedstawieniach dla dorostych szukajacych
ciekawych propozycji. Ostatnio grane byty trzy tytuty,
w tym warta uwagi Konsternacja Mariusa von Mayenburga.
Konsulat Kultury na oficjalnym afiszu otwarcia miat wazne
nazwiska: Chrapkiewicz, Davies, Masecki, Mayenburg,
Mtynarski, Radziwitowicz, Seniuk, Seweryn, Tumidajski,
Weiss... Wtedy wiasnie Grzegorz Chrapkiewicz - ongis
aktor Teatru Wybrzeze, a dzisiaj profesor Akademii Tea-
tralnej im. Zelwerowicza i Uniwersytetu Muzycznego im.
Chopina w Warszawie, rezyser zwigzany z najlepszymi
scenami dramatycznymi i operowymi w Polsce, zakotwi-
czyt na chwile w Gdyni. | przygotowat polska premiere
sztuki Mayenburga Konsternacja. To spektakl precyzyj-
nie poprowadzony i zagrany z wyczuciem przez kwartet
dobrych aktoréw. Minimalna scenografia: sofa, fotel, krzesto,
ruchoma drabinka na pieterko i kwiat co chwile rozkwita-
jacy. Ewa i Robert (Hanna Skarga i Marcin Buboétka) wracaja
z urlopu, a w domu zastaja Judyte i Sebastiana (Marta
Kalmus-Jankowska i Piotr Jankowski). Ci ostatni teoretycz-
nie wynajeli od pierwszej pary mieszkanie. Nie sg jednak
tymi samymi ludzmi, z ktérymi urlopowicze sie rozstawali.
Podnajemcy rozprzestrzenili sie w ich domu i zbudowali im
nowe zycie. Stworzyli nieprzewidywalne sytuacje, przesu-
neli zdarzenia i zmienili relacje miedzy bohaterami. Ta niby
komedia staje sie gra pomiedzy postaciami, ktére okreslajg
swoje catkiem nowe potrzeby i utrwalaja zmieniong toz-
samosc. Jest niby zabawnie, ale rGwnoczes$nie brutalnie,
obok pozornego dobra dopada catg czworke agresywne
zto. Aktorsko to ciekawy kwartet. A Chrapkiewicz pilnuje,
by kazda z postaci budowata wiasna indywidualno$¢. Ewa
- Hanna Skarga - urodziwa i przebiegta, ale réwnoczes-
nie ulegta. Robert — Marcin Bubotka —aktor o duzej vis
comica, zwinny, radzi sobie z rolg, ale w scenach zbioro-
wego tumultu nadmiernie ,rozegrany”. Judyta w pomysle
rezysera i aktorki — Marii Kalmus-Jankowskiej — Swietna
w scenie balu przebierancéw. Sebastian - Piotr Jankowski
- uzupetniat uktady szalonej czworki.



Marius von Mayenburg, blisko pie¢dziesiecioletni
wspotczesny dramaturg niemiecki, zwigzany z berlin-
ska Schaubiihne, autor ponad dwudziestu sztuk, laureat
nagrody im. Kleista, obecny jest w teatrach swiata od lat,
tlumaczony na wiele jezykéw. Sztuke Konsternacja napisat
przed osmioma laty. Zrecznie przetozyta tekst Karolina
Bikont. A Grzegorz Chrapkiewicz — wrazliwy, dowcipny i tea-
tralnie czujny - znéw udowodnit, ze teatr robi rozwazny i dla
myslacego widza. Nalezy tylko zyczy¢ Konsulatowi Kultury,
by w nowym miejscu nadal dbat o artystyczny poziom.

OPERA POD OBSTRZALEM

Czy dzisiaj nalezy tradycyjnie i koturnowo realizowac naj-
bardziej popularna opera buffa Gioacchino Rossiniego? Czy
Cyrulik sewilski moze by¢ zagrany w konwencji komedii bul-
warowej? Czy wypada zastosowac cudzystéw artystyczny
w inscenizacji klasyki?

Pawet Szkotak znany gdanskim melomanom chocby z rezy-
serii Sqdu Ostatecznego, dzieta, ktore zbyt szybko prze-
mkneto przez scene naszej opery, a potem przepadto,
tym razem nadat widowisku operowemu bulwarowo-ko-
mediowa konwencje. Nie czut ciezaru nadmiernie powaz-
nych wczesniejszych realizacji. Akcje przeniost do Nowego
Meksyku w Stanach Zjednoczonych, a Don Bartola ucharak-
teryzowat na Donalda Trumpa z blond peruka i zaczeska,
w kostiumie skopiowanym z garnituru prezydenta, z roz-
poznawalnym czerwonym krawatem. Zreszta wspotczesne
kostiumy bohateréw wedtug pomystu Anny Chadaj, jak
i dos¢ umowna, perwersyjnie blichtrowata scenografia
stanowig niezte tto dla zabawy w Swiecie staro$wieckich
zalotow. Orkiestre Opery Battyckiej poprowadzit Jose Maria
Florencio i zrobit to brawurowo, dajac widzom muzyke
Rossiniego w catosci, bez zadnych partyturowych skreslen.
Bardzo dobrze zabrzmiata uwertura, ktéra stanowi swoi-
stg wizytowke tej opery buffa, a potem precyzyjne zgra-
nie z solistami i partiami chéralnymi na pewno stanowia
o wartosci spektaklu Cyrulik sewilski w Operze Battyckiej.
Akompaniament pianina na proscenium byt ciekawym
wpisanym w akcje przedstawienia akcentem.

W roli Don Bartola wystapit Dariusz Machej, ktéry zrecznie
poradzit sobie z aktorskim wyzwaniem, byt Smiesznym,
podstarzatym, czasami nawet zatosnym amantem, a $pie-
wat z werwg i otwartoscia pieknym modulowanym basem.
Utrzymat sie w konwencji spektaklu, moze czasem za duzo
byto szarzy. Ale wydawato sie, ze robit co mogt, by uwies¢
Rozyne, ktéra z obrzydzeniem odwracata sie od starczych
zalotéw. Machej swiadomie i zabawnie wykorzystywat

wiasne mozliwosci wokalne, bawiac sie gtosem, od basu po

dyszkant; Spiewat bardzo precyzyjnie. W roli pieknej Rozyny
wystapita i dobrze naprawde zaspiewata Edyta Piasecka.
Jej kontralt o znacznej skali brzmiat interesujgco i uwodzi-
cielsko, a $piewaczka pokonywat bez trudu dolne i gérne
rejestry partii. Niestety Dawid Kwiecinski jako Almaviva
nie okazat sie faworytem w tym spektaklu - ani aktorsko,
zbyt sztywny i niepewny, ani wokalnie — z pewnymi prob-
lemami nadazat za tempem, a i nie wszystkie arie w jego
wykonaniu doréwnywaty standardom Rossiniego, nie
wybrzmiat dobrze duet Almaviva-Figaro. Ciekawie nato-
miast pomyslana zostata rola Figara. tukasz Motkowicz
jest zywiotowym, postawnym, petnym werwy dresiarzem
w adidasach, wszechobecny, o mocnym gtosie i zabawne;j
mowie ciata. Zagrat z rozmachem i spiewat bez zarzutu.
Dobrze tez wypadty sceny z udziatem choéru. To takze
walor inscenizacji.

W tym Cyruliku sewilskim Edyta Piasecka, Dariusz Machaj
i tukasz Motkowicz podobajg sie publicznosci, ktéra
réwniez gorgco oklaskiwata Don Basilia - Piotra Nowa-
ckiego i orkiestre. Szczegdlnie trudne muzycznie recita-
tivy z powtdrkami tego samego tekstu i diugie wokalizy
byty wrecz popisowym materiatem muzycznym orkiestry
i Spiewakow. Brzmiaty precyzyjnie i wplataty sie w materie
widowiska.

Doceniam w tej inscenizacji Pawta Szkotaka pomyst
osmieszenia cukierkowej amerykanskiej popkulturowej
kolorystyki. | tak tez odczytuje zabawe forma spektaklu
zaproponowang przez scenografke i rezysera. Sztuczne
palmy, zielona szczotka w rekach Bartolo, ktérg przega-
nia konkurenta, Rozyna w biatej klatce, rézowy cadillac,
$mieszny salonik z biatymi figurami pséw, lezak plastikowy
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i lampa do opalania - to dowody, ze mozna zabawic sie
forma nawet w bardzo klasycznej operze. Zabawnie pomy-
$lane zostaty sceny zmiany dekoracji, wplecione w akcje
przedstawienia — byty zabawa choreograficzna. Brawo!

A W MINIATURZE PAN TRENER

Monodram pitkarski to pomyst Szymona Jachimka i Woj-
ciecha Tremiszewskiego wsparty rezyserig Jakuba Ehrlicha
i muzyka Marcina Kulwasa.

Jachimek jest kabaretowym autorem, teksciarzem, mfodym
dramaturgiem, Tremiszewski aktorem kabaretowym, impro-
wizatorem. Ongis$ obaj byli zwigzani z Kabaretem Limo Abe-
larda Gizy. Ehrlich natomiast jest aktorem Teatru Miniatura
i wyrezyserowat juz kilka spektakli.

Pan Trener to naprawde zabawna, ale i gorzkawa opowie$¢
o polskim szalenstwie, czyli wielkiej mitosci kibicéw do
pitki noznej, ktérych rzesze wciagz $nig o swiatowych sukce-
sach Polakéw. To narodowe uwodzenie wzbiera, a w jego
tle w matej miejscowosci, w niewielkich klubach kietkuja
pierwsze pitkarskie ekscesy, rodza sie pierwsze wielkie
marzenia, graja i przegrywaja zespoty bez szans, od lat

wspierane piosenka ,chtopaki, nic sie nie stato”... Trener
Rafat Wasik — gtéwny bohater - realizuje z grupa swoich
chtopakéw-amatoréw, w réznym wieku i kondycji, wtasna
idée fixe. Zespot Ajax Msciszewice jest bohaterem pigtej
ligi. Zawodnikéw wynagradza sie w naturze. Dostajq jaja,
wiaderko z tynkiem... Ale kochaja pitke i zrobig wszystko,
by znalez¢ sie na murawie. A trener Wasik ich mobilizuje.
Tremiszewski wygrywa wszystkie role. To popis mozliwosci
aktorskich. Jest trenerem, zawodnikiem, mezem, dyskutuje
z wojtem i prezesem, nawet z ksiedzem o pienigdzach,
i przekonuje rodzine, by wybaczyta mu jego szalencza
mitos$¢ do pitki. Tremiszewski funduje naprawde nieztg
zabawe. Potrafi by¢ powsciagliwy, rozentuzjazmowany
i melancholijnie powsciagliwy. Trzyma tempo spektaklu,
ktdry oglada sie z zainteresowaniem. Tekst opalizuje, aktor
sprawdza sie w réznych inscenizacyjnych pomystach. Prze-
strzen do grania ma niewielka z trzema krzestami i kilkoma
rekwizytami. Wykorzystuje je zrecznie. Ten spektakl ma
publicznos¢, ktora dobrze wie, co i kogo chce ogladac.
[ umie sie bawi¢.

ALINA KIETRYS

Teresa Miszkin Pejzaze intymne (dyptyk) | 2003, 140 x 320 cm |
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POEZIJA

NOWE
Zastepstwo natury

prébuje uja¢ cztowieka inaczej niz poprzez sapiens
stowo pachngce pracownig biologiczng wytarte jak stéj
od zabobondw przeterminowane umarte

we wczesnym o$wieceniu na guza mysli, jeszcze

zanim hegel nastat na wszystkich duchy i wiatry
historii.

ale cos jest wspolnego. cho¢ ogolny ksztatt gruszki
tamliwy kregostup trud przyznania sie do winy
wypadajace wtosy i strach

przez oceng nie wystarczg gdy zmartwychwstanie
chrystus, bardziej arystoteles i zapytaja: co teraz.

prébuje uja¢ cztowieka w Srodowisku naturalnym

miejskiej komunikacji. tam jest wszystko

od sztucznych szczek przez bramy raju

ale bez podpowiedzi. nawet gruzliczy kaszel plamy watrobowe
i anemiczne cienie nie wyjasniaja

niczego, umieraja tez w koncu jeze

koniki morskie, algi i albatrosy.

7ebranie o stowo

odrabiatam za cudzego dzieciaka prace domowa

w zamian za pienigdze na satatke bez glutenu i
objawita mi sie postac polonistki, tyle ze na btekitno
z aureola. jak mogtas sie tak skurwi¢, zapytata

a ja zaprzeczytam i uklektam i opowiedziatam o
przesztosci, jak oddawatam sie za kazde kocham cie
lub jakas ty fajna, a praca domowa

to detal jedynie plamka watrobowa na skérze

tam gdzie i tak zakrywa ja podkoszulek ?

zrozumiata.

potem gtadzita mi wlosy, odczytywata silne
cechy z mojego cv i przypomniata ze nigdy nie
pomylitam przypadkéw, a wtedy historia
potoczyta sie na nowo.

dzien o.

kalendarze sa papierowe elektroniczne i weganskie

nie maja w sobie ttuszczu ani rysunkéw faz ksiezyca

faz brakuje najbardziej bo co kogo obchodzi ze hugo klemens
nie maja juz imienin (o jakich twoich znowu zapomniatam,

imieniny to w socjalizmie, przestan).

kalendarz to dni pizzy i smoka wrysowane miedzy $miertelnymi
(oczywiscie) liniami poziomymi, troche

papilarnymi oddzielajagcymi dobe a od doby be.

zdarza sie jednak dzierh wazny najwazniejszy dzien

z literkq o, dzieci lubig o.

wiec mozemy $wietowag, ale nie tylko dzi$. moze za kazdym
razem, gdy mi przeszkadzasz. w zyciu w ekscytagji

soba. w porzuceniu tego cholernego cztowieka
schodzacego z jerozolimy do jerycha. i mowisz

ze jesli chce by¢ przed samarytaninem to chyba musze

juz jechac spdznianie to brak szacunku, ale wtasciwie

to cie podrzuce. tak pada.

*X¥*

Czasem nie chodzi o to, aby sie zmienito na lepsze.
Najczesciej chodzi o to, aby sie zmienito cokolwiek.
M. Htasko

odbyto sie pdzniej niz w podrecznikach

do biologii. rzucitam mleko po trzydziestce

na rzecz kawy czarnej i gorzkiej to byt pierwszy krok
do zostania mezczyzna.

samochdd kochatam juz wczesniej

i jak mi dobrze, jezu jak.

gdy poruszamy sie szybko a muzyka gwatci mi
jelita. zza szyb i okularéw stonecznych

szukam ksztattnych kobiecych przegubéw

matych torebek obcaséw, ktére nigdy nie beda moje
ani dla mnie. bo potrzeb nie miesci mi bagaznik a skéra
na stopach jest delikatna i ranig ja nawet trampki.
choc¢ takie to niemeskie.

najczesciej chodzi o tylko to, aby

zmienito sie cokolwiek.

EWA FRACZEK
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niech bedzie chrzescijanstwo

niech bedzie chrzescijanstwo

za pekate dzbany wina i przykazanie mitosci

(twarde posadzki kosciotéw wezmy w nawias jak odciete
kolana pogan, wypadek przy pracy.

cztowiekowi ktéry myslat albo nie myslat

Ze jest bogiem chodzito o co$ dalece bardziej subtelnego
niz wypierdalaj z polski brudasie).

kosciét rzymski powszechny niby niekoniecznie

- to udawanie kragtosci trdjkata, sutanny wzdete daleko
pod brzuchem i ztoty rylec logiki,

poza empirig poza empatia.

ale jednak.

bo urzeka mnie stowo: czysciec

czys-ciec, misterium mysli cztowieka.

stanie w korku w gorze kalwarii?
stary powolny windows? reka cofnieta z plecéw, ktos

wiasnie zasnat. albo zbliza sie kolejny grudzien, zima. ciasny stanik

mokre buty. tak wiasnie musi by¢
jeslijuz.

/ REORIENTACJI

DOKO)]
za zastong mieszkata prawdziwa wiedZma.

latarnia za oknem nie dawata spac¢, ledwie
trzymata sie stupa za pek szarych kabli ?
kolorowe zyty metalowej szyi

gotowe w kazdej chwili do upadku.

przy duzym wietrze wszystko taficzyto

po pokoju i wiedZzma wysuwata

sekate palce i chowata, wysuwata i chowata
w pedzie zaleznym od skali beauforta.

nie wiem za co jej tak nienawidzitam, za co
nazwatabym jg stara kurwa ? gdybym znata to stowo
odpowiednio zelazne, gdybym w ogéle umiata mowic

W nocy.

bo jeszcze rozumiem smoka, mieszkat w odptywie
wanny i migat zéttymi oczami (z czaséw kiedy byty tam
szare dziurki i nikt nie znat eleganckiego stowa

bateria) przez smoka chodzenie na siku byto ryzykiem
ale co mozna chcie¢ od wiedZmy, skulonej za zastong
pewnie samotnej i zduzym nosem,

sterroryzowanej przyroda

podobnej do kogos trzydziesci lat pdzniej.

kiedy wréce do pokoju, moze w dtugi weekend
pogtaszcze jej palec sekaty

zlamany drzwiami takséwki po pijackiej imprezie
albo nie pogtaszcze, bo przeciez

nie dosiegne nierzeczywistosci i to tam gdzie
nie ma juz zaston, nature kryja zaluzje

EWA FRACZEK

a latarnia jest stabilna i Swieci

prawidtowo.

Ewa Fraczek — urodzona w 1984 r. w Lublinie, poetka i publicystka. Nie reprezentuje Zadnego nurtu ani zadnej szkoty, a na
co dzien publikuje recenzje, eseje i materiaty edukacyjne. Jednak poezja jest jej ulubiong forma ekspresji. Tom Reorientacja
(2017) to efekt zdobycia | miejsca w 8. Konkursie na zbér wierszy O Syfon Scherfera”.

Z wyksztatcenia filozof i historyk, zyciowo — wieczna posiadaczka wielkich planéw. Obecnie mieszka w Warszawie, cho¢

chciataby wréci¢ do Lublina.
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ANJTOGRAF ‘

Zenon Katuza z uwaqgq czyta gazete
| wzdycha z ulga, ze juz po wszystkim.

W Aleppo normalizacja sytuacji.
Nieznana jest liczba
ofiar $miertelnych

normalizacji .

Sen 15809. How this is gona end.

~Europa bedzie biata albo bezludna”
(hasto z tzw. marszu niepodlegtosci, Polska | potowa XXI wieku)

Idziemy zamknietg autostrada. Zima. Bubu$ w wézku juz nie ptacze

od dtuzszego czasu. Po prawej stronie w kierunku odwrotnym

do naszego marszu buksujg wojskowe ciezaréwki. Smutni zotnierze

w letnich mundurach co chwila wysiadaja, zeby wypchna¢ wozy

z zasp. Wokét wzbiera rzeka. W niej wézki, taczki, rowery,

dziatkowe dwukétki, stukot, skrzypienie, ktos cicho ptacze. Paliwa

nie ma, wszystko jest rekwirowane dla Obrony Terytorialnej. Tylko,

ze ona uciekta jeszcze zanim na osiedla zaczat spadac grad miarowymi
salwami. Trzeba mu dac biszkopciki - méwisz - na pewno jest gtodny,

dlatego jest taki cichy. Stajemy, zeby wygrzebac ciastka z torby i mysle,

ze nasze dziecko zawsze sie darto, kiedy byto gtodne. | wtedy kto$ wali
mnie piescig w twarz, wyrywa wézek, a Bubus wypada z niego bezwtadny
jak tobotek i toczy sie po drodze. Stysze twdj krzyk, zeby tapac wézek

bo tam jest wszystko co nam zostato. Prébuje tapac¢ oddech i te lekka kulke,
ktéra pchana wiatrem toczy sie coraz dalej po lodzie. Dobrze, chociaz, Ze jest
biaty — rzuca kto$ z boku, kiedy syn znowu wyslizguje mi sie z ragk jak martwa
ryba. Przed oczami wielkie ptaty. | ciemno. Coraz ciemniej. Jutro wigilia.

RADOSEAW WISNIEWSKI
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Sen 15726. Nekama.

Zimno, zimno, ze szlag - méwi przytupujac niski mezczyzna

w czarnym uniformie i skérzanym ptaszczu zarzuconym

na ramiona. Nogi zdretwiaty. Jechali dtugo w strasznym

$cisku, chociaz nikt nie umart przed czasem. - To juz blisko

- rzuca kto$ z gtebi wagonu — poznaje te okolice, jezdzitem

tu konno w chwilach wolnych od pracy. - Ech, to byty czasy...

- odpowiada oficer w czapce chuchajacy od dtuzszego

czasu w zbielate rece. - To nie potrwa dtugo, Christian,

nie ma sie czym przejmowac - dorzuca drugi, nieco grubszy

w nienagannych bryczesach. Pociagg ma zaledwie kilka
wagondw. Lokomotywa tnie biate powietrze nad Sofa.

Lod gwattownie topnieje w miejscu, ponad ktérym pociag
przekracza rzeke. Woda paruje, pieni sie i zamarza znowu.
Troche rzuca ludZmi w wagonach, kiedy kota wracaja na szyny.
Zbliza sie brama, nie widza jej, ale czuja cien. Zaraz bedzie

po wszystkim. — Géra pét godziny, moze godzina od

otwarcia drzwi — powtarza ten chuchajacy w rece,

a reszta patrzy na niego gniewnie. Juz sie boja.

Z kolei ten w okularach o metalowych oprawkach udaje
rezygnacje. — Troche dtuzej niz przez powieszenie,

ale niewiele dtuzej, wiem co méwie — usmiecha sie drwigco

- naprawde, naprawde, naprawde wiem co méwie.

- Nie, no ja chyba ci pierdolne - wyrywa sie jeden

z oficeréw. — Uspokdj sie Franz - powstrzymuje go

inny i mowi do okularnika, zeby ten zachowywat sie godnie.
Wreszcie stychac¢ pisk hamulcéw, lokomotywa zwalnia,
sapniecia przypominaja prace ptuc w upalny dzien. sktad
staje. Otwierajg sie wrota i wychodza z wagonéw po waskiej
ktadce na rampe. | widza tamtych. Po horyzont wida¢ twarze
patrzace w oczy niezaleznie od odlegtosci. - Dlaczego nic

nie stychac¢?! - méwi szeptem facet w czarnym uniformie

i skérzanym ptaszczu. — Dlaczego nic nie robiq?! Para unosi sie

z jego ust. -/ nic nie stycha¢, co oni oddychac nie potrafiq?

- mowi oficer w bryczesach. Urzednik w okularach méwi gtosno
tak zeby inni styszeli - W takim razie to moze potrwac chwile.
Moze nawet dtuzszq chwile. | chichocze nerwowo. Facet

w czarnym pfaszczu odwraca sie w jego strone i typie zza binokla
—Ja ci jednak chyba pierdolne Eichmann — moéwi ze spokojem,
ale nic nie robi. Powoli przestaja sie nerwowo miotaé po rampie,

zamierajg. Tamci patrzg im w oczy. Wszyscy. | to trwa.

RADOSEAW WISNIEWSKI




PRZEZROCZYSTE GLOWY
KAMILA PYEKA

RECENZJA‘

Czy wazne jest, ze czekatam, czekalismy osiem lat? Jak sie
czeka na ksigzke dtugo - powinna by¢ dobra, jak sie czeka
krétko — do niczego. W uproszczeniu - takie jest zatoze-
nie czytelnikow, ktorzy z Przezroczystymi gtowami sie juz
spotkali, i na ktérych trafitam w ostatnich tygodniach. Sym-
patia do autora, ktéry przez chwile wszedt w role mojego
wyktadowcy literatury wspotczesnej i byt moim pierw-
szym recenzentem formy A4 Papiez sprawita, ze na Gfowy
czekatam po prostu. Jak na PKS za miasto. Wiedziatam, ze
w koncu sie pojawi.

Od Kroniki umartych byto jeszcze miejsce na duet z Wojcie-
chem Stefancem, ktéry wydat na swiat Stolp. Bardziej niz
pewne, ze jesli Odija zaczat ,bawic sie” formga i rozsmako-
wat sie w komiksie, kolejna ksigzka musiata czyms réznic
sie od poprzednich.

Byty plany, o ktérych wspominat tu i tam, pomysty i efekt
koncowy. Kolejna wu-elka, ktéra poruszyta sSrodowisko.
Odija wrécit, ale jest jaki$ inny. Moze to tylko forma, ktéra
rzuca sie w oczy jako pierwsza. Chociaz historie bohaterow
Gféw sg ,mistrzowsko odijowskie”, przestrzelone od Ulicy do
Kroniki umartych. Roznica jest narracja. Miatam wrazenie, ze
Odija dostat zadanie domowe. Jego tre$¢ brzmiata: napisz
27 opowiadan w 27 r6znych narracjach.

Rzeczywiscie, jest inaczej. Wdech - wydech, wdech
- wydech, zaczynam czytac wiersz naszpikowanym dopet-
niaczéwkami. To nie wiersz, a dopetniaczéwki nie znikaja.
Czasami wydaje sie ich mniej. Proza poetycka? By¢ moze.
Jesli ktokolwiek z was potrzebuje jakiego$ okreslenia, ter-
minu ze stownika, to ten do korica tez nie pasuje.

Na poczatku trudno mi sie otrzepac z ilosci metafor, chociaz
wiem, ze Polska B takich potrzebuje. Odija robi to dobrze.
Historie ptyna tym samym nurtem, zlagczone motywem
przemijania, ale kazda jest o czym$ innym. Zycie szybko
przechodzi w $mier¢. Nawet jesli umieranie trwa kilka lat
i ciagnie sie przez niewielkie miasta, w ktérych przezro-
czyste sg nie tylko gtowy. Zaczynajac od niewielkich roz-
miaréw ludzi, ich historie dojrzewaja, chociaz na kazdym
etapie zycia nie brakuje w nich zdumienia, rozczarowania
i dziwienia sie — dlaczego jest jak jest. Dlaczego tacy jeste-
smy? To w ,rzece” czytamy stowa, ktére zawaza na losach
wszystkich:

W dziecinstwie drobne sprawy urastaja do zdarzen wpty-
wajacych na losy Swiata.

k3
L W
- h-.u.,"-_‘g.:: 3

| _

Zycie u Odiji zawsze ma w tle niepokdj miejsca i czasu.
Bohaterowie kolejnych historii rodza sie, nabieraja wagi,
ich historie facza sie, przenikaja, a moze to tylko ztudzenie,
ze jakis zwiagzek rzeczywiscie jest. Autor pokazuje nam ich
gtowy, czaszki, w ktoérych dziejg sie wspomnienia, traumy
i niesprawiedliwosci. Dlatego pamieta sie Daniela z ptaska
twarza, smak gotebiego rosotu czy kolekcje znaczkow.
Rola czasu, jak pisze autor, to zabieranie wszystkiego, co
otrzymalismy od zycia.

Odija usilnie wypatruje boga, ktéry nigdy ,nie chciat sie
pokazac”. A moze wiasnie czuje jego obecnosc. Jego wiel-
kie oko, zamkniete w tréjkacie albo wielki Srodkowy palec,
ktory jest odpowiedzia dla tych, ktérym nie poszto najlepiej.
Dlatego kto$ ptonie, kto$ zabija, inny umiera, bo o jego losie
decyduja procedury i 150 graméw. Tyle czasami brakuje do
bycia cztowiekiem i tyle moga wazy¢ mysli.

Odija pokazuje linie czasu. | pierwotne antagonizmy, ktére
$cieraja sie w odwieczng walke o przetrwanie. | zrozumienie
$wiata. Swiata bocznych ulic, $ciezek, ostatniego domu.
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Innego Swiata, takze takiego, w ktérym kobieta przed ,spo-
kojnych snéw”, dostanie z liscia. Swiat, w ktérym zrzucenie
odpowiedzialnosci bedzie nazwane péjsciem ,za jaka$
pizdg”. Mimo samotnosci w ttumie, bohaterowie prébuja
,0dzyskac siebie” jakby nic poza sobg nie mieli. Chociaz
coraz ciezej jest sie odnalez¢ w rzeczywistosci teorii spisko-
wych, ktére sg wynikiem czaséw. Tragedie jednostek facza
sie wiec w obraz ludzi, ktorzy staraja sie znalez¢ odpowiedzi.
A wszystko jest kwestig zadania odpowiedniego pytania.
Dwa kroki do przodu, jeden do tytu. Znaczy to tyle, ze Gfowy
czyta sie troche... sinusoidalnie. Nie zachwyci gtosem
dziecka w ,przybiezeli”, ale scisnie za gardto w ,nie poznaja
mnie po gtowie”. Odbijajac sie z nowotworowego smutku,
szybko pojedziemy stopem do Paryza. Tariczac ,piruety”
w sanatorium, poznamy po chwili zapach $mierci w ,kwia-
tach z papieru”. Nawet usmiechajac sie pod nosem w ,komi-
sach” szybko przyjdzie czas na refleksje, ze niewiele mamy.
Chociaz ,majatek” jest niemal na wyciagniecie reki.

Triumf zycia, wizja $mierci i zaczynamy od poczatku. Jedni
powiedza, ze jest to ksigzka o zyciu, bo o tym najtatwiej.
Drudzy, ze o $mierci, bo jest przyczajona jak zwierz, cze-
kajac na ofiare i przypadek. W codziennosci ,gtéw” te dwa
stany przenikaja sie. Kontrasty i skrajnosci, bo mito$¢ nie
doprowadza do spokoju, ale czasami prowadzi prosto na

wojne. Czy jest nadzieja w ,gtowach”? Wydaje mi sig, ze nie
ma. | ze rozwiewa ja wtasnie ten, ktérego nie ma. U Odiji
umierajg dzieci, mtodzi i starzy. Nie wiem o jakich $mierciach
pisze mu sie najlepiej. Chyba o tych niesprawiedliwych.
A niesprawiedliwosci jest w Gtowach tak samo duzo jak
sprawiedliwosci. Dlatego po kilku zdaniach ,majatku” wie
sie kto umrze pierwszy. Tak jak w amerykanskich horrorach,
autor zapewnia nam pewng przewidywalnos¢. Wiecej tu
jednak zaskoczenia niz oczywistosci. Bo ,u Odiji” nie jest
oczywiste czy umrze dziewczyna z dziurg w trampku czy
kilkuletnia dziewczynka. Nieuwaga. W tej ksigzce czasami
chwila nieuwagi decyduje o tym, co zostanie w naszych
gtowach na zawsze. Ale zte duchy i tramal nie pokonaja
pierwotnego instynktu, ktéry nakazuje po prostu ,byc”.
Odnajdywanie siebie - jak w ,najlepszym lecie” - to czesto
préba odnalezienia pozytywdw sytuacji. Nawet w obliczu
kleski. Chociazby zywiotowe;.
W Przezroczystych gtowach pojawia sie Maryska, Jézek,
Adam. Miasto, ktére mogtoby by¢ ulicg w Stupsku. Wies
nad jeziorem. Osiem lat zmienito tylko forme. Ale, Zeby nie
siegnac jeszcze raz po ten sam narkotyk, trzeba najpierw
sprobowac zabawic sie po nim. Jak tobie, Danielu, podobata
sie zabawa forma? Jak wam sie spodoba?
Bo mnie tak.

KAMILA £YEKA

Daniel Odija Przezroczyste gfowy, Krakéw, Wydawnictwo Literackie, 2018

Teresa Miszkin, z cyklu ,Uwiktania” | 1999, akryl, pt6tno,145 x 200 cm |
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KOMEDA DO CZYTANIA
WOJCIECH FULEK

RECENZIJA

Magdalena Grzebatkowska przyzwyczaita nas do pogtebio-
nych ksigzek na temat pasjonujacych postaci $wiata kultury
i sztuki. Jej Ksiqdz Paradoks. Biografia Jana Twardowskiego
czy Beksinscy. Portret podwdjny staty sie czytelniczymi
bestsellerami, moze réwniez dlatego, ze - wbrew pozorom
- 53 czyms$ znacznie wiecej niz klasycznymi biografiami.
Tak jest réwniez ze stworzonym przez nig wielowymiaro-
wym portretem Krzysztofa Komedy-Trzcinskiego, jednego
z najbardziej utalentowanych muzykéw i kompozytoréw
mtodego pokolenia przetomu lat 50. i 60., dla ktérego jazz
stat sie najwazniejsza muzyka i jednoczesnie symbolem
wolnosci w zniewolonym $wiecie. Proba mozolnej rekon-
strukcji wydarzen, przywotania emocji z tamtego okresu
i przypomnienia postaci, ktére dla gtéwnego bohatera tej
ksiazki byty wazne, zaowocowata barwnym, panoramicz-
nym obrazem catej generacji, w ktérej pojawiaja sie nie
tylko ludzie jazzu, ale rowniez pisarze, aktorzy, rezyserzy,
piosenkarze, znajomi, rodzina, fani, wielbiciele i przypad-
kowi ,przechodnie”.

Ta opowie$¢ — znéw wbrew pozorom — nie zaczyna sie
wcale rewelacyjnym, obrostym juz dzi$ mitami, wystepem
Sekstetu Krzysztofa Komedy na | Ogdlnopolskim Festi-
walu Muzyki Jazzowej Sopot 1956, ale siega do znacznie
wczesdniejszych, przedwojennych i wojennych czasoéw,
kiedy maty chtopiec, doswiadczony chorobg, buduje swoj
Lintymny, maty swiat”. Kto$ napisat w jednej z recenzji,
ze takiej legendarnej postaci ,solidna reporterska opo-
wies¢ byta bardziej potrzebna niz kolejna biografia”, ale
przeciez Magda Grzebatkowska nie napisata klasycznego
reportazu, tylko zbudowata wielowatkowa historie relacji
Komedy z r6znymi osobami z jego blizszego czy dalszego
otoczenia, czesto siegajac po zrodta i relacje, z ktérych
nikt do tej pory nie korzystat. Oczywiscie w tych relacjach
zawsze wyjatkowa role odgrywata jego zona, menedzer,
straznik pamieci; warto sobie przy tej okazji uswiadomic,
ze do tej pory zdecydowana wiekszos¢ naszej wiedzy
o samym Komedzie pochodzita - bezposrednio czy posred-
nio - wtasnie od niej. Grzebatkowska dzieki swojej docie-
kliwosci i dotarciu na przykfad do ostatniego zyjgcego
$wiadka tragicznego wypadku muzyka z Markiem Htfaska
na jednym z urwisk w Beverly Hills w grudniu 1968 roku,
stworzyta wersje alternatywna tej historii, znanej do tej pory
praktycznie tylko z jednego zZrédta. Bo sam kompozytor

- oprécz muzyki — bardzo niewiele pozostawit po sobie
osobistych relacji, dokumentéw i $ladow, ktére pozwolityby
na jednoznaczne rozstrzygniecie wszystkich watpliwosci.
Komeda jawi nam sie niewatpliwie jako cztowiek skryty,
cichy, zamkniety w sobie, dla ktérego gtéwnym celem jest
muzyka, jakby swiadomie izolujacy sie od otaczajacego go
zgietku codziennosci. On byt zawsze skupiony nie na sobie,
swoim prywatnym zyciu czy ktopotach, ale na tworzeniu

MAGDALEMNA

GRZEBAELKOWSKA

AUTORKA BESTSELLERA BEKSINSCY. PORTRET PODWO

OSOBISTE "

ZYCIE JAZZU

znak}

i grze. On istniat - i przeciez wciaz istnieje — przede wszyst-
kim w swoich kompozycjach, improwizacjach i studyjnych
oraz koncertowych nagraniach. Tak jakby jazz i muzyka
catkowicie wypetnity mu osobiste zycie, w ktorym miejsca
na klasyczna prywatnos¢ pozostato bardzo niewiele. Stad
zapewne to ,0sobiste zycie jazzu” w tytule ksiazki Magda-
leny Grzebatkowskiej.

Zdecydowanie imponuje mi spéjnos¢ tej opowiesci

i Swietny dziennikarski warsztat autorki, ktéra nawet
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w sytuacji, kiedy kto$ niewiele ma jej do powiedzenia (lub
nie chce rozmawiac), potrafi wyczarowac z tego ciekawg
historie z puenta. Czasami tylko moze zbyt ufa zawodnej
pamieci swoich kolejnych rozméwcow, ktorzy przeciez
nawet w swoich cudem zachowanych notatkach z dawnych
czasow mogli sie tez myli¢. Tak chyba stato sie na przyktad
z mylnie podana nazwga drewnianych barakéw/pawilo-
néw BWA przy sopockim molo, w ktérych odbywaty sie
festiwalowe koncerty w roku 1956. W ksigzce przywotuje
ona bowiem, powotujac sie na jedng z oséb pracujacych
przy organizacji tego historycznego wydarzenia, nazwe
,Battycka Wystawa Artystyczna”. Te budynki zbudowano
dla potrzeb wydarzen targowych w Tréjmiescie w roku
1947. Wystawienniczo-targowa historia tego miejsca siega
bowiem wtasnie tego roku, kiedy to specjalnie do tego
celu powotano nowe przedsiebiorstwo Miedzynarodowe
Targi Gdanskie. Zorganizowato ono w sierpniu pomorska
ekspozycje ,eskportowq”, ktéra obejmowata miedzy innymi
przemyst spozywczy, zeglarstwo, sztuke ludowa i rzemiosto.
Rok p6zniej odbyt sie w tym miejscu gtosny Festiwal Sztuk
Plastycznych, organizowany cyklicznie do péznych lat 70.

Aimpreza ta stafa sie z kolei kolebka galerii, ktérg powotano
w roku 1952 jako oddziat Centralnego Biura Wystaw Arty-
stycznych w Warszawie. W 1962 roku instytucji przyznano
status (i nazwe) samodzielnego Biura Wystaw Artystycznych
(BWA). | tej nazwy uzywano tez najczesciej, az do lat 90. XX
wieku. | to ona weszta do historii polskiego jazzu, za sprawg
koncertéw sopockiego festiwalu jazzowego z roku 1956.
Ale drobne pomytki s wrecz nieuniknione przy takim ogro-
mie pracy i nie majg absolutnie zadnego wptywu na nieoce-
niong wartos¢ kolejnej ksigzki Magdaleny Grzebatkowskiej
- zresztg nie tylko dla fanéw jazzu i niespetnionego nalezy-
cie talentu Krzysztofa Komedy. Mozemy sie tylko cieszy¢,
ze mamy takich wiasnie, jak ona, autoréow w Tréjmiescie,
cho¢ chyba nieco za rzadko ich potencjat wykorzystujemy
przy okazji pomorskich wydarzen artystycznych i literackich
festiwali. Dlaczego nie mozna na przyktad koncertowe;j
formuty ,Metropolia jest OK” uzupetni¢ o sfere literackich
spotkan z tréjmiejskimi czy pomorskimi twoércami? Jesli
sami nie bedziemy sie bowiem chwali¢ tym, co w tej mate-
rii mamy najlepszego, to nie liczmy na to, ze kto$ inny nas
bezinteresownie doceni...

WOJCIECH FULEK

Magdalena Grzebatkowska Komeda - Osobiste zycie jazzu, Wydawnictwo Znak, Krakéw 2018

Teresa Miszkin, z cyklu ,,Uwiktania” | 1997-1998, akryl, ptdtno,145 x 180 cm |
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HALINA StOJEWSKA — DAMA T WOJOWNICZKA

EWA NAWROCKA

TEATR

Pierwszego listopada 2018 roku, w dniu Wszystkich Swie-
tych, odeszta Halina Stojewska-Kotodziej. Miata 85 lat. Uro-
dzita sie - tak jak ja — 26 czerwca. Bytysmy zodiakalnymi
blizniaczkami spod znaku Raka. Stad moze bezinteresowna
wzajemna sympatia.

Pierwsza sytuacja, w ktérej zapamietatam panig Haline,
ma charakter bardzo osobisty. To dzien pogrzebu mego
Ojca Mieczystawa Nawrockiego, aktora Teatru Wybrzeze
w Gdansku. Nad jego grobem w maju 1968 roku na cmen-
tarzu Srebrzysko przemawiata z ramienia ZASP-u Halina
Stojewska. Pamietam jej postac i ostatnie stowa ,Czesc jego
pamieci”. Po zazyciu silnych srodkéw uspokajajacych bytam
w przedziwnie wesotkowatym nastroju. Przygladatam sie
bucikom Zzatobnikéw, czy sg wyczyszczone czy brudne
i bardzo mnie to $mieszyto. Ostatnie stowa wypowiedziane
przez Haline Stojewska takze mnie rozsmieszyty. Miatam
poczucie, ze zupetnie nie pasuja do mego Ojca. Tymi sto-
wami zegnano raczej dziataczy spotecznych i towarzyszy
partyjnych.

Pani Halina przez wiele lat byta oddang i ofiarna dziataczka
ZASP-u, aktywng prezeskg Gdanskiego Oddziatu, potem
jego Prezeskg Honorowa. Szlachetne zatozenia stuletniego
juz Zwigzku Artystow Scen Polskich, dbanie o godnos¢
zawodu aktora, jego wysoki poziom artystyczny i etyczny
byty pani Halinie zawsze bardzo bliskie. Gdanski oddziat
ZASP-u wspierat aktoréow w sprawach zyciowych, wiaczat
sie w dziatania publiczne w obronie wartosci spotecznych
i patriotycznych. Wzruszaty mnie co roku $wiatetka i kwiaty
na grobie Ojca, $wiadectwa pamieci o nim kolegéw akto-
row.

Mdj Ojciec i Halina Stojewska nie mieli okazji zbyt dobrze
poznac sie w teatrze. Nie zagrali razem w zadnym przed-
stawieniu, poza telewizyjng realizacja Murzyna Jerzego
Szaniawskiego w rezyserii Kazimierza tastawieckiego
(17.11.1967).

Stojewska w Wybrzezu debiutowata w roku 1967 w sztuce
Romana Brandsteattera Zmierzch demondw w rezyserii
Jerzego Golinskiego. To byta inauguracja odbudowanego
teatru na Targu Weglowym w Gdansku. Wybér wiasnie
tej sztuki na otwarcie sceny w samym sercu tak bardzo
doswiadczonego przez wojne miasta wywotat burzliwg dys-
kusje, spory i sprzeciwy. Sztuka Brandstaettera przedstawia

ostatnie chwile Adolfa Hitlera i jego najblizszych wspét-

pracownikéw zamknietych w berlinskim bunkrze. Halina
Stojewska grata Ewe Braun. Przedstawienie pamietam,
zwlaszcza Zbigniewa Bogdanskiego roli Hitlera i goraca
atmosfere dyskusji wokot decyzji Golinskiego. Oboje
z ojcem uwazali$my jg za kontrowersyjna, ale akceptowa-
lismy argumenty Golinskiego, tym bardziej, ze przedstawie-
nie byto bardzo dobre. Stojewskiej nie pamietam, to sztuka
gtéwnie z rolami meskimi, ale musiata by¢ dobra w tej roli.
Kiedy w dniach listopadowych tego roku probowatam przy-
wotaé w pamieci inne jej role w widzianych przeze mnie
przedstawieniach w ostatnim piecdziesiecioleciu Teatru
Wybrzeze, a bylam prawie na wszystkich, stwierdzitam

z niepokojem, ze moja pamie¢ mnie zawodzi. Wspomo-

1. Halina Stojewska | fot. Marek Zarzecki |
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gtam sie rzetelnie zredagowana przez Cezarego Niedzidtke
trzecig czescia publikacji Teatru Wybrzeze przygotowane;j
z okazji 70 lat istnienia teatru i 50 lat dziatania sceny na
Targu Weglowym. Z otéwkiem w reku przesledzitam kolejne
pozycje kroniki Premiery i ze zdumieniem stwierdzitam, ze
Halina Stojewska grata w Wybrzezu stosunkowo mato. Duzo
mniej, niz mi sie wydawato i mniej, niz by mogta byta grac.
Do Gdanska przyjechata jako aktorka obyta ze scena,
z dokonaniami w teatrach w Biatymstoku, Bydgoszczy,
Olsztynie, Elblagu. W pierwszych kilku latach grata czesciej:
pie¢, cztery, potem trzy razy w sezonie, wreszcie jeden
raz, na przemian dwa, czasem trzy, znowu raz albo wcale
(w sezonie 1970/71 grata w Teatrze Starym w Krakowie). Az
do roku 2001, kiedy zagrata ostatni raz Smier¢ w powtér-
nej inscenizacji Tragedii o bogaczu i tazarzu Anonima
Gdanskiego, tym razem w rezyserii Krzysztofa Babickiego
(w pierwszej inscenizacji z roku w rezyserii Tadeusza Minca
tez grata Panig Smier¢ i jednego z Aniotéw). W sumie zagrata
55 rol.

Ranga pozycji repertuarowych i ranga jej rél byty bardzo
zréznicowane. Obsadzano ja czesto w sztukach kameral-
nych, nawet dwuosobowych, grywanych w Sopocie oraz
w Czarnej Sali w Gdansku (w roku 1986 z Krzysztofem Gor-
donem w sztuce Stara aktorka w roli Zony Dostojewskiego
Edwarda Radzinskiego, czy w roku 1988 z Janem Siera-
dzinskim w produkcyjniaku Stawomira Lubinskiego Zwykty
dzieri pewnego lata). Grata tez w rolach drugo- i trzeciopla-
nowych w wielkich, znaczacych i wybitnych widowiskach
w rezyserii Stanistawa Hebanowskiego czy Tadeusza Minca.
Kazda role, nawet najmniejsza, przygotowata z najwyzsza
zawodowa rzetelnoscia. Jak wspominajg kolezanki i kole-
dzy, byta bardzo wymagajaca przede wszystkim dla siebie,
aleidlainnych.

Jest oczywiste, ze w teatrze rezyserzy petniacy funkcje kie-
rownikéw literackich i dyrektoréw artystycznych dobierajg
sobie grupe aktoréw odpowiadajacych ich wizji teatru. Ci
dZwigaja na sobie ciezar artystycznych koncepcji i wspot-
tworza sukces. Czesto wiekszy z perspektywy krytyki krajo-
wej niz lokalnej publicznosci, niekiedy znuzonej ogladaniem
wciaz tych samych aktoréw, rozpoznajacej powtarzalne
aktorskie strategie. Stojewska nie byta pupilka dyrektoréw.
Nigdy nie wykorzystywata swojej pozycji w teatrze jako
zona znakomitego scenografa Mariana Kotodzieja. On
projektowat dekoracje i kostiumy do ogromnej ilosci przed-
stawien o rozmachu widowiskowym. Byt pierwszorzednym
wspottworea ich artystycznych sukceséw w teatrze Heba-
nowskiego i Minca. Nieraz sie zastanawiatam, jakie bytyby
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te przedstawienie bez plastycznego wktadu Kotodzieja?
Kotodziej projektowat duzo. Stojewska grata umiarkowanie,
a nawet wrecz mato. Towarzyszyta mu w pracy i wyjazdach
do innych polskich teatréw i za granice. Bylg jego dobrym,
opiekuriczym duchem, czutym i pomocnym, oddanym
i serdecznym. Byt jej wielka mitoscia.

Warunki fizyczne predestynowaty Stojewska do okreslo-
nego katalogu rél, a zarazem go ograniczaty. Byta przy-
stojna, miata regularne rysy, wydatne kosci policzkowe,
drobne waskie usta, niezbyt duze oczy. Miata urode
chtodna, wyniostg, ,intelektualng” raczej niz zmystowo-
seksowng. Wysoka blondynka, bardzo szczupta, o znako-
mitej figurze nie zmieniajacej sie przez lata odnajdywata
sie wrolach ,krélewskich” jak Elzbieta w Marii Stuart Schil-
lera (1976), Ksiezna w Wallensteinie (1987), mityczna Pallas
Atena w Nocy listopadowej Wyspianskiego (1967), Kasandra
w Odprawie postéw greckich Kochanowskiego (1971).Grata
tragiczna matke-Polke: Panig Rollison w gtosnych Dziadach
Macieja Prusa (1979), zakonnice: Siostra Angelika w Port
Royal (1969), Przeorysza Il w Dialogach karmelitanek (1991)
czy po prostu dame: Radczyniw Weselu (976). W pdzniejszych
latach obsadzano ja w rolach Matek: w Biatym matzeristwie
(1976) i Putapce (1964) R6zewicza, Matka Dahlkego w Byfo
sobie kiedys miasto... wedtug Glintera Grassa.

Nie wiedziatam, ze byta dublerka Haliny Winiarskiej w roli
Molly Bloom w stynnym Ulissesie Joyce'a w rezyserii Zyg-
munta Hiibnera w roku 1970. Przedstawienie ogladatam
dwa razy, oba z Winiarska, ktéra byta bohaterka wszystkich,
jak mi sie wéwczas wydawato, entuzjastycznych recen-
zji przedstawienia i wyrosta po nim na pierwszorzedna
gwiazde teatru Wybrzeze. Andrzej Ceynowa, piszac o pre-
mierze Ulissesa, wspomina o Stojewskiej i jej dobrym przy-
jeciu przez krytyke. Zygmunt Hlbner, rezyser z duzym
doswiadczeniem i wyczuciem wiedziat, co robi, obsadzajac
Stojewska. To byty z pewnoscig rézne Molly. Zatuje, ze wtedy
nie trafitam na jej przedstawienie.

W roku 1977 zagrata Stojewska Hortensje w wode-
wilu Juliana Tuwima z muzyka Andrzeja Gtowinskiego,
w rezyserii Bogustawy Czosnowskiej. Brawurowo tanczyta
i $piewata, o czym po latach wspomina Wtadystaw Zawi-
stowski. Nastepnie w latach 90. zagrata w komediach: Pania
Jowialska w sztuce Fredry (1992) i Hrabine de Profundis
w Chtopcach Grochowiaka, odstaniajac nietuzinkowy talent
komediowy.

Powsciggliwa w ruchach, gestach, okazywaniu emogji
Stojewska umiata nosi¢ kostium, nie tylko stylowy w histo-

rycznym sensie, ale tez piekny, krélewski, zwtaszcza ten



projektowany z niestychana maesterig przez Mariana
Kotodzieja (na przyktad ol$niewajaca, w pieknej biatej
sukni Pani Smier¢ w Tragedii o bogaczu i tazarzu, posa-
gowa Teonoe w Helenie Eurypidesa, Teodora w Bazylissie
Teofanu). Czesto nosita na scenie czarne suknie, skromne
lub strojne, wytworne.

Nieskazitelna, perfekcyjna dykcja, umiejetnos¢ mowie-
nia wiersza z wszystkimi jego putapkami i urokami (rymy
i przerzutnie, Srednidéwka i falowanie intonacji, gra pau-
zami, wysokoscia tonu i tempem) sprawdzaty sie w rolach
napisanych wierszem. Przepajata wypowiedz dzwiekowym
bogactwem i muzycznoscia. Nie miata tadnego , kobiecego”
gtosu, ale silny, dzwieczny i wyrazisty. Nasycata tekst gte-
boko przemyslanym sensem, intelektualng gtebia, czesto
dystansem i ironia. Swietnie odnajdywata sie w Teatrze
Polskiego Radia, monodramach i recytacjach poezji. Pro-
wadzita zajecia z kultury zywego stowa dla studentéow
polonistyki na Uniwersytecie Gdanskim. Kontynuowata
w tej mierze tradycje Swietnych zaje¢ z tego przedmiotu
prowadzonych jeszcze w Wyzszej Szkole Pedagogicznej
przez charyzmatyczna Natalie Gotebska, wspdtpracownice
Haliny Gallowej i Iwo Galla z czaséw, gdy po przyjezdzie
z Krakowa tworzyli na Wybrzezu teatr w Gdyni. Profesor
Urszula Winska, kierowniczka Zaktadu Metodyki w Wyzszej
Szkole Pedagogicznej stworzyta wtasnie dla Gotebskiej
przedmiot ,kultura zywego stowa”, zdajac sobie sprawe
jak wazne dla przysztych nauczycieli polonistéw jest ich
wiasna piekna, zywa polszczyzna. Bytam uczestniczka tych
fascynujacych zajec. Halina Stojewska tez miata w sobie
pasje pedagogiczna.

W Wybrzezu wystapita Stojewska w dwdch prezentacjach
poezji polskich noblistéw: Czestawa Mitosza Swiatto dzienne
w roku 1981 (méwita wtedy wiersze Pamieci Teresy Zarnower
i Gréb matki) i Wistawy Szymborskiej Allegro ma non troppo
w kwietniu 1997 roku na Matej Scenie.

Byta inicjatorka i uczestniczka wystgpienia gdanskich akto-
réw z recytacjami polskiej poezji dla robotnikéw strajku-
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jacych w Stoczni Gdanskiej w roku 1980. Dokumentuje
je stynne zdjecie w Sali BHP, w ktérej potem podpisano
porozumienia miedzy strajkujacymi a strong rzadowa.
Elzbieta Goetel wspomina anegdotyczna sytuacje z roku
1988, kiedy to aktorzy przedostawali sie na teren stoczni
od ulicy Watowej przez mur z drutem kolczastym. Stojew-
ska w eleganckiej sukni, w szpilkach zawista na pioruno-
chronie. Uratowat jg Jerzy Dabkowski, pomdgt zeskoczy¢
na druga strone muru, niestety w juz poszarpanych przez
druty ponczochach.
Angazowata sie w dziatalnos¢ spoteczng i polityczna z pasja,
wrecz wojowniczo. Wspierata ,Solidarnos¢”, wspomagata
internowanych i uwiezionych oraz ich rodziny. Organizo-
wata pomoc finansowga i paczki. Uczestniczyta w protestach
i strajkach. Cho¢ nie byta internowana w stanie wojennym,
swoim zaangazowaniem i pomoca ludziom potrzebujacym
zyskata duzo sympatii i wdziecznosci. W miare uptywu
lat coraz bardziej promieniowata cieptem i zyczliwoscia
- wytworna siwa pani z ujmujgcym usmiechem.
Byta osobga znakomicie oczytana, erudytka, pasjonatka
literatury umiejaca fascynujgco moéwic o swoich lekturach.
Miata tez niewatpliwy talent literacki. Jest autorka sztuki
Gloria victis, Jeszcze o Westerplatte. Sztuke w rezyserii Zbi-
gniewa Bogdanskiego, ze scenografig Mariana Kotodzieja
muzyka wystawit Teatr Wybrzeze w roku 1984. Pamietam
to piekne i wzruszajgce przedstawienie.
Prébowata tez z powodzeniem sit w rezyserii. Przygotowata
sceniczng wersje Wieczernika Ernesta Brylla granego dla
petnych widowni w kosciotach.
Pierwszego grudnia 2018 roku zostata pochowana obok
meza Mariana Kotodzieja w Harmezach pod O$wiecimiem.
Teatr ,Wybrzeze" przygotowat w gtéwnym foyer piekna
wystawe fotografii Halina Stojewska Portrety sceniczne.
Portrety prywatne.

EWA NAWROCKA
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0D ALBATROSA DO RAMY 111 (1)
STANISEAW DANIELEWICZ

MUZYKA

13 listopada 2018 roku odeszta w wieku 92 lat Regina Biel-
ska — piosenkarka, ktéra byta wazna uczestniczka historii
tréjmiejskiego srodowiska muzycznego. Kariera Bielskiej
zwigzana byla scisle z gdanska rozgtosnia Polskiego Radia,
a przede wszystkim z akompaniujgcym jej radiowym zespo-
tem Albatros. Gdy brama pamieci juz sie szerzej otwo-
rzy, mozna pojsc sciezka, ktérej kolejne etapy znaczone
s nazwami zespotéw, jakie kontynuowaty nagrywanie
w Gdansku polskiej muzyki rozrywkowej, az do lat 80 XX
wieku. Po Albatrosie byt zespét Jana Tomaszewskiego,
potem zespoty Jerzego Lisewskiego, Bena Marhuli, wreszcie
Rama 111 pod kierownictwem Jana Rejnowicza,.

W mojej ksiazce Jazzowisko Tréjmiasta’ jest fragment roz-
mowy z Wojstawem Brydakiem, ktéry przypomina:

[...] Rozgtosnia Gdanska zawsze miata przed laty swoj
zespot. Czyli zesp6t radiowy, za taki uchodzacy, cho¢ kom-
ponowany przez kierownika takiego zespotu dos¢ swo-
bodnie z muzykéw jacy byli akurat potrzebni do nagrania.
Podstawowy sktad byt etatowy, dodatkowi muzycy pra-
cowali na zleceniach. Ja wspominam na przykfad zespo6t
Romualda Milnera, czysto rozrywkowy, ale grali w nim
jazzmani. Pozniejszy zespot, prowadzony przez Janka Toma-
szewskiego, byt znacznie bardziej ujazzowiony, wiecej byto
w nagraniach elementéw improwizacji.

Dzi$ trudno to sobie wyobrazi¢, ale kazda wieksza regio-
nalna rozgtosnia radiowa, poczawszy od lat 50., a konczac
na latach 80. XX wieku, réwniez posiadata taki zespot.
Owe zespoty na antenie ogdlnopolskiej Polskiego Radia
uczestniczyty w zdrowej konkurencji, prébujac sprzedac
do centralnego archiwum (zapewniajac pewnos¢ odtwa-
rzania na antenie) jak najwiecej swoich nagran. Byta wiec
orkiestra Jerzego Gerta, w Warszawie Jan Cajmer czy Stefan
Rachon, w Opolu Edward Spyrka, w todzi Henryk Debich,
a w petni jazzowe radiowe zespoty prowadzili Andrzej
Kurylewicz i Andrzej Trzaskowski. Celowo nie trzymam sie
w tym wyrywkowym opisie jakiejkolwiek chronologii - ale
wrdéce do niej, gdy mowa bedzie o zespotach zwigzanych
z gdanska rozgtosnia Polskiego Radia.

| to jest wtasciwy moment, by wrécic¢ do postaci Reginy
Bielskiej. Urodzita sie w roku 1926 w Wilnie, tam zastata ja

' S. Danielewicz, Jazzowisko Tréjmiasta. Historia jazzu
w Gdarisku, Gdyni i Sopocie 1945- 2010, Krakéw 2011, 5.637.
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wojna. Jak tysigce Wilniukéw, w ramach tak zwanej repa-

triacji (ktéra w rzeczywistosci zadna repatriacja nie byta,
gdyz mieszkancy Wilna opuszczali swa ojczyzne ) trafita po
wojnie do Gdariska. Kochata muzyke, stuchata swingowych
orkiestr amerykanskich, miafa interesujacy, ciepty gtos, wiec
nic dziwnego, Ze slady jej piosenkarskiej kariery pojawiaja
sie juz w potowie lat 50. XX wieku, kiedy wyklety do nie-
dawna przez komunistéw jazz wracat do task, a muzyka
rozrywkowa, zwtaszcza piosenka, pozostawaty pod wyraz-
nym wptywem stylistyki swingowej. Znajdujemy informa-
Cje o0 jej wystepach w anonsach zamieszczanych w prasie
wybrzezowej. W sierpniu roku 1955 dyrekcja Grand Hotelu
w Sopocie zawiadamiata, ze wystapia tam Carmen Moreno,
Zbigniew Kurtycz, zesp6t jazzowy Wicharego, a do tanca
gra orkiestra Mieczystawa Zycha, z solistka Bielska-Grab-
czynska. W marcu 1956 roku w hali Stoczni Gdanskiej, wéréd
innych gwiazd 6wczesnej piosenki znalazta sie Regina Biel-
ska, biorgc udziat w prestizowej imprezie, bo na tej samej
estradzie wystepowaty orkiestry (Wicharego i Zycha) obok

1. Regina Bielska | fot. archiwum |



najpopularniejszych polskich sportowcéw. Rok pdzniej
znajdziemy nazwisko Bielskiej w anonsie, z ktérego wynika,
ze rozpoczeta wspotprace z najwazniejszym éwczesnym
tréjmiejskim zespotem jazzowym Stawka Czynskiego.

W notatce pojawia sie nazwisko Romualda Milnera. Muzyk
ten juz niedtugo utworzy zespét Albatros, grajacy swin-
gujaca muzyke rozrywkowa, zatrudniajacy jazzmandéw
(miedzy innymi trebacza Alojzego Musiata), akompaniujacy
piosenkarzom, ale przede wszystkim nagrywajacy utwory
zaréwno rozrywkowe, jak jazzowe (w konwencji swingowej)
dla Polskiego Radia w Gdansku. Regina Bielska dokonata
w Gdansku nagran, dzieki ktérym zdobyta popularnos¢
w skali kraju, wtasnie z zespotem Albatros, z ktérym wczes-
niej poptyneta w oceaniczny rejs ,Batorym”. A z kierowni-
kiem Albatrosa Romualdem Milnerem wzieta slub.
Wyrdzniata ja nie tylko ciepta barwa gtosu, ale tez szeroka
skala. Z tego wtasnie powodu zyskata przydomek ,polskiej
Ymy Sumac”.?2 W latach piecdziesigtych, gdy debiutowata
i odnosita najwieksze sukcesy, nagranie ptyty przez wyko-
nawcow rozrywkowych spoza Warszawy dla jedynej kra-
jowej wytworni ,Polskie Nagrania” (wystepujacej rowniez
pod szyldami ,Muza” i ,Pronit”) byto jak wygranie losu
na loterii. A jedli juz doszto do nagrania, to do ukazania
sie ptyty nierzadko mijat rok... Nie ma wiec co sie dziwi¢,
Ze mimo uznania ze strony muzykoéw, ktérzy doceniali jej
klase, Bielska nie pozostawita duzej ilosci nagran ptyto-
wych. Najpierw byta ,czwérka” (Pronit N 0067), nagrana
ztowarzyszeniem zespotu jazzowego Charlesa Bovery'ego.?
Na ptycie znalazty sie utwory: Do widzenia (muz. Wtady-
staw Szpilman, st. Jan Gatkowski), Zaczarowany most (muz.
Adam Wiernik, st. Ludwik Jerzy Kern), Romantyczna podréz
(muz. Antoni Buzuk, st. Bogustaw Choinski, Jan Gatkowski),
Wszystko na opak (muz. Stanistaw Gajdeczka, st. Zbigniew
Kaszkur, Zbigniew Zapert). Bovery od potowy lat 50. czesto
bywat w Sopocie, jego orkiestra grata ,do stuchu i do tarca”

2 Yma Sumac, wiasc. Zoila Augusta Emperatriz Chavarri del
Castillo (1922-2008), peruwianska spiewaczka i aktorka,
obdarzona pieciooktawowg skalg gtosu.

3 Charles Bovery (wtasc. Karol Najdl lub Karel Najdely), czeski
saksofonista i skrzypek, przybyt do Polski w roku 1942 z ze-
spotem, by gra¢ w lokalach ,tylko dla Niemcéw”. Predko stat
sie jednak cztonkiem polskiego srodowiska muzykoéw i ak-
toréw, a po wojnie pozostat w Warszawie az do roku 1958,
kiedy wyjechat na wystawe Expo w Brukseli i pozostat na
stale na Zachodzie.

ANJTOGRAF ‘

w Grand Hotelu, w restauracji Bungalow, a w 1956 ,koniki™
zarabiaty krocie, sprzedajgc niedostepne ze wzgledu na
ogromny popyt bilety na wieczorki taneczne z udziatem
zespotu Bovery’ego w pawilonie przy sopockim molo. Jest
wiec oczywiste, ze do nagrania ptyty doszto z inicjatywy
Bovery'ego, ktéry byt pod urokiem barwy gtosu i muzykal-
nosci tréjmiejskiej wokalistki. Wkrotce ukazata sie kolejna

=
|E-

W Regina Blelska = ipiew
Y Zespol Jazzowy @haggs- Ea:zry_ :
B AN CZMA - PADRGT - baguines
Jf‘.a_ﬂri:h:bk, ak.-By Chai-:\skh.l_. Galkawekl
Lo WSZYSTRO MA QPAK - beguine
| SuGoldeczka, sh 2. Kesthur, 4, Zaver!

,Czwérka” z udziatem Bielskiej i Orkiestry Bovery’ego (Muza
N 0071), gdzie na stronie A $piewat dwie piosenki bardzo
popularny w latach 50. piosenkarz Janusz Gniatkowski,
za$ na stronie B umieszczono dwie piosenki w wykona-
niu trojmiejskiej wokalistki: Nie wiem co to znaczy (muz.
Henryk Jabtonski, st. Mirostaw tebkowski) i Czarownica
(muz. Derwid, st. Tadeusz Urgacz). Kompozytorami byli
dwaj wybitni twdrcy, utozsamiani z twdrczoscig tak zwang
powazna: gdanszczanin Henryk Jablonski (ktéry na niwie
piosenki zastynat wielkim przebojem Siwy wtos) oraz...
Witold Lutostawski, bo to on ukrywat sie pod pseudoni-
mem Derwid. Dopiero trzecia ,czwdrka” (Pronit N 0163)

4, Konik” to zawdd, ktéry zanikt na dobre po roku 1989. Za-
wod nielegalny, ale zapewniajacy wysokie dochody. Ulu-
biony cel potepien propagandy realnego socjalizmu, obok
,cinkciarza’, réwnie nielegalnie handlujagcego dewizami.
,Konik” miat dostep do kasy sprzedajacej bilety na atrak-
cyjne imprezy (amerykanskie westerny, niektore koncerty
w sopockim Non Stopie, w r. 1984 koncert Milesa Davisa
w Sali Kongresowej w Warszawie) i kupowat ich wigkszg
ilos¢, a potem sprzedawat je za kwoty co najmniej dwu-
krotnie wyzsze niz cena zakupu.
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3. Zespot, Albatros”, maj 1964 | fot. Zygmunt Grabowiecki,
z archiwum fotografika |

przyniosta nagrania Bielskiej z Zespotem instrumentalnym
Romualda Milnera, czyli w rzeczywistosci Albatrosem.
Nagrano utwory: Casanova (muz. Heinz Gietz, st. polskie
Anna Jakowska), Samotny dom (muz. Romuald Milner,
st. Krystyna Chudowolska) na stronie A; Judasz (muz. Giu-
seppe Fanciulli, st. polskie Krystyna Chudowolska), Czarodziej-
ska samba (muz. Anatoliusz Horbowski, st. Agnieszka Feill,
A. Tur) na stronie B. Inna ptyta, na ktérej wokalistce towa-
rzyszy zespdt Milnera, to singiel (Pronit SP 134) z dwoma
utworami: Nocq w Belgradzie (muz. Mark Fradkin, st. polskie
Henryk Hubert) i Kamyk w pantofelku (muz. Romuald Milner,
st. Krystyna Chudowolska).
WSsréd nagran wydanych na ptytach brakuje piosenek,
ktore (dzieki zapisowi w gdanskim studio i lansowaniu ich
na falach radiowych) uzyskaty spora popularno$¢. Mam
na mysli Szeptem (muz. Jerzy Abratowski, st. Jacek Korcza-
kowski), znane réwniez z interpretacji Ludmity Jakubczak,
Zyje sie raz (wczesniej $piewata te piosenke Stawa Przybyl-
ska) , Czarny Orfeusz, Samotny dom, Rozstanie z morzem,
Kasztany (popularne takze w wykonaniu Nataszy Zylskiej
i Marii Koterbskiej) czy Liliowy wrzos. Ten ostatni utwor
w plebiscycie widzéw TV Gdansk uzyskat pierwsze miejsce
w gtosowaniu na ,Ztota piosenke 1992-2000".

STANISELAW DANIELEWICZ

Teresa Miszkin Prég | 1986, akryl, ptdtno,120 x 140 cm |
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Wiosng tego roku Radio Gdansk zwrécito uwage na 85.
urodziny Jana Jancy. Trzeba doceni¢ antenowa wzmianke
o0 artyscie juz zapominanym, niegdys rozpoznawalnym
w catej Polsce dzieki radiu, a nadal zyjacym w Tybindze.
W latach piecdziesiatych zesztego wieku Polskie Radio
nadawato w kazda niedziele o 9 rano poétgodzinny recital
organowy. Zastapit transmisje niedzielnej mszy, obecnej
na antenie od zakonczenia wojny do roku 1950.

To wéwczas nabrata rumiencéw legenda oliwskich orga-
now. Za posrednictwem Rozgtosni Gdanskiej transmito-
wano — w pasmie ogélnopolskim - sporo recitali z katedry
w Oliwie. A za organowym kontuarem siedziat wéwczas
mtody Jan Janca.

Ukonczyt Paristwowa Szkote Muzyczna Il stopnia w Gdan-
sku Wrzeszczu. Studiowat w Panstwowej Wyzszej Szkole
Muzycznej w Krakowie, nastepnie kompozycje w Stuttgar-
cie. Byt tez prywatnym uczniem stawnego Marcela Dupré
w Paryzu. W Tybindze, gdzie wciaz mieszka, przez 34 lata
byt organista w kosciele $w. Jana i wyktadowca muzyki.
Skomponowat kilka utworéw organowych. Jest zas auto-
rem szeregu prac poswieconych gtéwnie dziejom budowy
organow na terenie obecnej Polski pétnocnej. Przygotowat

'if.{,‘.y?f l‘i'a 1—:—’) .

e B

do wydania utwory z Oliwskiej Tabulatury Organowej oraz
24 Polonezy Johanna Gottlieba Goldberga.

W losach rodziny Jancéw odbijaja sie wszystkie komplika-
cje polsko-niemiecko-kaszubskie. Artysta urodzit sie jako
Harald Janca w niemiecko-polskiej rodzinie. Pierwszym
nauczycielem gry na organach byt ojciec, organista Antoni
Janca. Matka Edyta tez byta organistka. Po Il wojnie $wia-
towej, Jancowie postanowili zosta¢ w Gdansku. Liczyli na
powrét politycznej konstrukcji Wolnego Miasta. To sie nie
spetnito, lecz starsze pokolenie pozostato juz nad Mottawa.
Byli katolikami, organistow brakowato, mogli liczy¢ na
prace. Ojciec grat w katedrze oliwskiej, matka u cystersow.
Niemniej, Edyta musiata przypomniec sobie polszczyzne,
Antoni za$ nauczyc sie tego jezyka. Mtodzi, Jan i jego siostra
Brygida, takze organistka, wczesnie wyemigrowali.

Na marginesie 85. rocznicy urodzin Jana Jancy i powikta-
nych loséw (bo zwigzki miedzy Jancami a Gdanskiem nie

zostaty zerwane) nasuwa sie uwaga innej natury.

1. Fragment odrecznie pisanych wspomnien Jana Jancy
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Dzi$ trudno sobie wyobrazi¢ taki udziat regionéw w ogoélno-
polskich programach radiowych jaki kiedys. Bo nie chodzi
tu o statystki, lecz o fakt, ze stuchacz w Bydgoszczy czy

Nakle miat wcigz do czynienia - za posrednictwem anteny

- z wroctawskim aktorem, poznanskim chérem, przemy-
skim pisarzem. Albo organista z oliwskiej katedry, o ktorym

pamieta sie przez lata.
W.BR., M.B.

1. 485y \4
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AUDYCJE POLSKIEGO RADIA

12.4.41555

Il‘r.ls Koncert organowy z O-
liwy w wykonaniu J. Jancy.|

Pacheféef
B it rf&h e

31.- 3. 835

18.% Utwory orzanowe W Wy«
konamu J. Jancy na orga+
ach Oliwskich — J. S,
Bacb: Toccata, Adagio { Fu-
ga Cdur (G).

§. 6-

F ecital organowy — gra
J. Janca na wielkich or-
ganach kafedrv cliwekiej.
W programie: Bach: Wielka
fantazia i Fuga g-moll.

r—-

2. Wycinki ze wspomnien Jana Jancy
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I'18.00 Haendel: Koncert orga- |.
nowy d-moll op. 7T nr 4 w
wykonaniu Jana Janey —
na organach katedry w Oli-

- wie

@ . 1 1'5'56

; 17.40 Utwary organau wo

.~wykomaniu J. Jancy na or- !

i ganach katedry W Oliwie. [

i W programie: J. S. Bach:

i a) Toccata, Adagio i Fuga !
C-dur, b) Chorat {-moll |
(Gd) ;

A8. 4.5

18.08 Utwory orsanowe 2fa
J. Janca na Wielkich Or-!
ganach Katedry Oliwskiej.t
W programie: 1. Muffat:!
Passacaglia g-moll. 2. Re-!
ger: Passacaglia d-moll.
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W I_USTRZE CZASU O PORTRETACH TERESY MISZKIN

ZOFIA WATRAK

ARTYSTKA AUTOGRAFU

Kiedy dzi$ po latach patrze na tworczos¢ Teresy Miszkin,
znang mi, bo obserwowang z bliska (takze z osobistej per-
spektywy jako jedna z postaci jej obrazéw) uderza mnie
zadziwiajaca konsekwencja i spdjnosc drogi artystycznej,
jaka przeszta, cho¢ zmieniaty sie $rodki wyrazu, adekwatne
do pogtebiajacej sie autorefleksji i dojrzewania jej jako osoby
i jako artysty. Spoiwem jest niewatpliwie przemijajacy czas,
jaki odciska sie na kazdym z nas, uwidoczniony przez Terese
w tak bezkompromisowy, brutalny wrecz, zeby nie powie-
dzie¢ obsesyjny, sposéb. Niedawno powiedziata mi, ze boi sie
$mierci i trudno jej pogodzic sie z tg nieuchronnoscia. Mysle
wiec, iz lekiem, nie od poczatku uswiadomionym a po latach
tak wprost wyartykutowanym, podszyte jest jej malarstwo.
Kazdy ma Swiadomos¢ przemijalnosci i ostatecznego konca,
ale nie dla kazdego jest to tak silne przezycie egzystencjalne,
ktére wymaga wrecz znalezienie sposobu oswajanie go.
Niewatpliwie malarstwo stato sie dla niej takim wiasnie tera-
peutycznym sposobem.

Patrze na swoje portrety, ktére dzieli ponad dwadziescia
lat i widze w nich wiasne zycie. Ich autentyzm dotyczy nie
tyle zmieniajacej sie fizycznosci, choc to takze, ale przede
wszystkim dramatycznego przezycia przemijania, ktérej
fizycznosc jest tylko uzewnetrznionym sladem. Pamietam
okolicznosci powstania pierwszego portretu. Odwiedzitam
ja w skromnym mieszkaniu, w ktérym najwiekszy pokoj
zajmowata pracownia, priorytetowe miejsce jej zycia, wple-
cione w codziennos¢. Byt czas, kiedy pylity trawy a moje oczy
alergika szklity fzami. ,Swietnie dzi$ zle wygladasz” - powie-
dziata Teresa i chwycita aparat fotograficzny. To byta nasza
pierwsza sesja portretowa. Jej efekt byt dla mnie zaskakujacy.
Zobaczytam na obrazie cierpienie i nostalgiczny smutek,
banalna przyczyna przestata by¢ istotna, ale dla Teresy istotny
byt ten impuls, cierpienie, dla ktérego zainteresowata sie
moja twarza. Nadata mu wymiar uniwersalny. Na ten szcze-
golny wyraz oczu w portretach Teresy zwracata tez uwage
Bozena Kowalska', jakby w nich zamknieta byta cziowiecza
dusza, odbijajgca zycie, splot réznorodnych zdarzen, radosci
i smutkdéw, takze dramatycznych przezy¢. Wspominam 6w
prywatny, czysto osobisty watek tylko dlatego, ze uswiada-
mia mi czuta osobnos¢ Teresy, ukierunkowang na drugiego
cztowieka, choc¢ nie kazdego. Autentycznosc jej portretéw na

' Bozena Kowalska, Teresy Miszkin opowies¢ o kondycji ludz-
kiej, w: Teresa Miszkin. Malarstwo, Gdarisk 2006.

tym wiasnie polega, ze w galerii jej postaci znalazty sie kon-
kretne osoby, znane z Imienia i nazwiska. To w jednostkowym,
zindywidualizowanym widzeniu cztowieka, uwiarygodnia sie
uniwersalny los. Trudno mi zgodzi¢ sie z Bozeng Kowalska,
ktora pisze, ze bez znaczenia jest realizm odtwarzania rysow
konkretnych postaci, bo ich i tak nie mozna zidentyfikowac,
aich znaczenie ma charakter wytacznie symboliczny. Sadze
bowiem, iz prawda artystycznego przekazu wzmocniona
jest przez dwuplanowos¢ istnienia postaci. Pierwszy plan
to opowie$¢ malarki o ludziach z jej najblizszego otoczenia
- rodziny, przyjaciot i kolegoéw ze srodowiska artystycznego.
W tym planie obrazy staja sie swoistym pamietnikiem indy-
widualnego ,uwiktania” nie w abstrakcyjny a catkiem rze-
czywisty Swiat interpersonalnych relacji. Ten Swiat daje sie
zidentyfikowac przez kazdego z nas, kto uczestniczy w galerii
postaci Teresy. Doswiadczamy zaistnienia wiasnej obecnosci,
utrwalenia, dzieki obrazom, sladu-zapisu wtasnego istnienia,
ktdre trwac bedzie poza nami. Z uptywem czasu zapis nabiera
bolesnej dramaturgii, bo postaci z galerii Teresy ubywa.
Emocje straty towarzysza mam, gdy patrzymy na portrety
zmartego Witka Czerwonki czy Marii Skowronskiej, ktora
zyje poza Swiadomoscia zycia, zamknieta we wtasnym ciele.
Szczegdlnie bolesnie przezywam wiasny portret, stanowigcy
czes¢ tryptyku, miedzy Witkiem wiasnie a Majka. Uruchamia
wspomnienia dawnej wspolnoty, licznych spotkar i rozméw
juz nie do powtérzenia. Zostaje pamiec i obrazy Teresy, ktére
majg bezposrednie odniesienie do jej pokolenia, naszego
pokolenia. Kazdy z nas ma wtasng opowies¢ przemijajacego
zycia. Osobnym pytaniem jest to, jak nas widzi, jakie role nam
wyznacza na scenie jej wlasnego teatru zycia i jak my sami
do tej roli sie odnosimy. A role te odczytywane byty w rézny
sposdb. Poza wspomniang interpretacja Bozeny Kowalskiej,
odczytujaca obrazy Teresy w kontekscie uniwersalnej sym-
boliki, Aneta Szytak wpisata je w kontekst relacji rodzinnych
i najblizszego otoczenia z perspektywy feministycznej, ktéra
ma wptyw na szersze wiezi miedzyludzkie i spoteczne, co uza-
sadniato zaproszenie autorki na wystawe ,Public relations”.
Osobiscie uwazam jednak, ze myslenie Teresy dalekie byto od
takiej motywacji. Potwierdzeniem jest dalszy rozwdj jej twor-
czosci, kiedy skupia sie ewidentnie na biologicznym procesie
starzenia, makroskopowo obserwujac deformacje skory, ktéra
z kolei deformuje rysy. Wizerunek starosci, tak odlegty od
wspdtczesnej kultury, promujacej wieczng mtodos¢ i urode,
blizszy jest raczej krytycznym watkom sztuki ciata.
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Z mojej strony, analiza twdrczosci bliskiej mi osoby wymagata
niefatwego zastapienia osobistych emocji zobiektywizowa-
nym mysleniem krytyka sztuki, by zobaczy¢ w poruszajacej
do gtebi twdrczosci Teresy drugi plan, budowany ponad tym
zindywidualizowanym.

U progu swej samodzielnej twoérczosci, zaraz po studiach,
a byt to rok 1973, dzielita Teresa Miszkin pokoleniowe dazno-
$ci, znajdujac wszak na uboczu wtasna Sciezke, ktérg zdaje
sie konsekwentnie podazac nie bez ewoludji, cho¢ bez dra-
stycznych przemian. Przez lata pogtebiane umiejetnosci
techniczne zaowocowaty tworczoscig niebywale perfekcyjng
warsztatowo. Predestynacja do przedmiotowego widzenia
w naturalny sposob sktaniata malarke do rozwijania $rod-
kéw opartych o realistyczny warsztat. A jednak posiadana
sprawnos¢ modulowania owymi srodkami nie stuzyta wcale
realistycznej wizji Swiata. Zapewne realizm Teresy Miszkin
nawigzuje w jakims stopniu do nie tak odlegtych doswiadczen
fotorealizmu czy hiperrealizmu, cho¢ nie miesci sie w zadnym
z tych kierunkéw. Nie interesuje jej bowiem przedmiotowe
otoczenie cztowieka, nie szuka tez do tego otoczenia komen-
tarza, ani nie prébuje go obiektywizowac. W obszarze jej
emodiji artystycznych pozostaje niezmiennie cztowiek i to
wypreparowany ze wszelkich realnych atrybutéw rzeczywi-
stosci. Zaistniat w jej malarstwie od samego poczatku i pozo-
stat, cho¢ zmieniat sie sposéb jego widzenia i malarskie srodki.
Lata siedemdziesiate przez wielu historykéw i krytykéw
oceniane s3 jako czas, z jednej strony wyczerpywania sie
ekstremalnych postaw awangardowych, a z drugiej - czas
refleksyjnego i wielowatkowego nawigzywania do tradycji.
Jeszcze odbywaty sie Biennale Form Przestrzennych i Zjazdy
Marzycieli w Elblagu, ,Ztote Grona” i osieckie plenery, kiedy
wkraczato nowe pokolenie, 6wczesnych trzydziestolatkdw,
okreslane ,Pokoleniem’70”. Znamienna byta tez prezenta-
ja artystow polskich ze zbioréw Muzeum Sztuki w todzi,
towarzyszaca kongresowi Miedzynarodowego Stowarzy-
szenia Krytykéw Sztuki w 1977 r. w Kolonii. W laboratoryjnej
ekspozycji dwczesnej awangardy znalazty sie obrazy zapo-
wiadajace nowy czas w sztuce polskiej. Byty to wiasnie prace
Teresy Miszkin i zmartej tragicznie Ireny Talagi, mato jeszcze
znanych malarek z Gdanska. W 1979 r. w koszalinskim BWA
odbyta sie juz niejako programowa wystawa: ,Pokolenie’70”,
ujawniajgca manifestacyjny powrdt do nurtu figuratywnego
i sztuki opowiadajacej sie za prymatem tresci.

W obrazach Teresy z lat 1973/1974 byta to figura pfaska, syl-
wetowa, wykonana z wykorzystaniem szablonu. £aczenie
technik olejnych i akrylowych dawato bogata materie, rézni-
cowana dodatkowo przecierkami, laserunkami, wielokrotnymi
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natozeniami. Mozna by powiedzie¢, ze skupienie na ptaszczyz-
nie i na materii malarskiej fgczyto Terese w wiekszym stopniu
z tradycja gdanskiej uczelni. Byt to tez czas bogatej gamy
kolorystycznej, ktéra od 1975 zaczyna stopniowo wygasac
w kierunku taczerh monochromatycznych, tak znamiennych
dla jej dzisiejszego malarstwa.

Lata nastepne przynosza nowe elementy: obok szablono-
wych sylwet pojawiaja sie kadrowane fragmenty ciat, widziane
przestrzennie w ostrych kontrastach $wiattocieniowych.
Kompozycje komplikuja sie. Korowéd postaci zwielokrotnia
sie. Powstaje zalgzek pdzniejszych scenariuszy portretow
grupowych. Precyzuje sie gtowny watek tematyczny malar-
stwa Teresy Miszkin. Rozpoczety w 1975 r. cykl ,Alienacji”,
jako temat praktycznie trwa nadal, niezaleznie od kolejnych
tytutdw.

Mam silne poczucie swiadomosci — méwi Teresa — ze jako
malarka uczestnicze w bycie w szczegdlny sposéb; jako osoba
przezywajaca swoéj wiasny swiat, ale i jako ktos, kto stoi obok
i rejestruje. Nie jest to prosta rejestracja, dokonuje sie w czasie
i drodze, na ktdrej towarzyszy mi cztowiek. Cztowiek idacy
z kazdym dniem ku $mierci. Inny Byt. Inny Swiat, a jednak
nierozerwalnie zwigzany z moim losem. Chciatabym zatrzy-
mac jego przemijajacy slad a w tym sladzie i méj wiasny.
Bliskie jest mi Bergsonowskie przezywanie czasu, ktéry jest
nie tyle niszczeniem, co raczej szukaniem formy, przez ktérg
uswiadamiamy sobie istote naszego bytu. Stajemy sie przez
czas, znaczac w nim swoje $lady, czytelne z perspektywy
terazniejszosci. To, co odchodzi jest ciggle w nas, dzieki czemu
zycie zyskuje tres¢. Moje obrazy to taki strumien czasu, przez
ktéry przechodza korowody znanych miludzi. Obrazy jednych
nabierajg ostrosci, a innych bledna, umykaja.

A wiec wazne stajg sie psychologiczne aspekty pamieci,
zatrzymanie $ladu czasu i ludzi w ich drodze ku wtasnemu
przeznaczeniu. Nie bez przyczyny pojawia sie aparat foto-
graficzny, jako narzedzie rejestrujace.

Zabieg wykorzystania fotografii w malarstwie ma swoje odle-
gte tradycje siegajace doswiadczen z camera obscura. Wiele
cech malarstwa Teresy Miszkin, jak monochromatyzm, ostre
kontrasty $wiattocieniowe, charakterystyczne ujecia perspek-
tywiczne, sposob kadrowania, zblizania i oddalania, wszystko
to wywodyzi sie zkompozycji fotograficznej. Zgoda, obraz jest
uformowany w jakims stopniu kamera, ale specyfika widze-
nia obiektywu stuzy tu niejako mozliwos$¢ uchwycenia tego,
co umyka ludzkiemu oku, stanowi raczej punkt wyjscia do
spotegowania ekspresji. To, jak ,widzi” aparat fotograficzny



podlega petnej kontroli i, co wiecej, podporzadkowane jest
filozoficznej koncepcji przekazu artystycznego. Oko obiek-
tywu ma znaczace funkcje interpretacyjne, zwigzane jest
bowiem z pozycjg ,obserwatora”, ktéry w obrazie petni role
analogiczna do ,narratora” w utworze literackim. Idea ,obser-
watora” ustala sie w twdrczosci Miszkin nie od razu. Jej zala-
zek zaistnie¢ jednak musiat, choc nie w petni uswiadomiony,
w chwili, gdy malarka wzieta do reki aparat fotograficzny.
Z dwéch podstawowych sktadnikéw fotografii — czasu i infor-
madji, interesowat ja ten pierwszy. A wiec fotografia byta od
poczatku forma pamieci, Sladem rzeczywistosci, na ktérej
dokonywaty sie zabiegi przeksztatcajace. Poczatkowo postac
ludzka pojawia sie jak przetlata klisza. Wykadrowane frag-
menty zachowujg odrebng przestrzen, inng niz powierzch-
nia obrazu. Wytaniaja sie z pustej, obojetnej przestrzeni i nie
wiadomo, czy odchodza w niepamiec czy tez przenikajg do
pamieci, walczac o kruche przetrwanie jakby opadata na
nie przestona czasu. Owe korowody przesuwajacych sie ciat,
nagich, bez mozliwosci ukrycia, stanowig zwykle drugopla-
nowe ,teatrum” dla postaci pierwszoplanowej i centralnej,
eksponowanej z fotograficzng dbatoscia o kazdy detal. Bywa,
ze oba Swiaty dziela parawany, sciany symbolizujace stany
alienacji. Réznicuje te odrebne $wiaty takze mieszana technika
uzywanych farb. Akryl daje miekkos¢, swietlistg nierealnos¢
materii, olej konkretyzuje, urealnia. Przetworzenie obrazu,
zarejestrowanego aparatem fotograficznym w pierwszych
cyklach (,Alienacje”, ,Zatrzymania”, ,Przypomnienia-przybli-
Zenia") ujawnia cechy charakterystyczne dla funkcjonowania
pamieci: niedopowiedzenia, przenikania, fragmentarycznosci,
nieostrosci, natozenia réznych przestrzeni. Dramat przemi-
jalnosci, poszukiwanie formy przezywania czasu — stanowig
o istocie malarstwa Teresy Miszkin pierwszego dziesieciolecia.
Kolejne lata zmieniaja nie tylko persony w dramacie przemija-
jacego czasu. Elementy autobiografii przenikaja do obrazéw.
Pojawia sie syn Filip, poczatkowo jako szkic tylko, nie ma
wyraznie okreslonych ryséw. Jest zaledwie projektem czto-
wieka. Z uptywem czasu jego wizerunek staje sie petniejszy
tak jak innych, otaczajacych go ludzi dorostych. | w zasadzie
obrazy z lat 80. mozna by kwalifikowac jako petnopostaciowy
portret zbiorowy. Zapewne artystce chodzi o cos$ znacznie
wiecej, niz pokazanie wizerunku postaci. Fakt jednak, ze
bohaterami jej obrazéw sa ludzie konkretni i rozpoznawalni
z najblizszego otoczenia ma swoj wazny gatunkowo i zna-
czeniowo ciezar. Cechy podobienstwa modela nie s3 tu, co
prawda, decydujace o przynaleznosci gatunkowej, nie jest to
zreszta sprzeczne z ideg portretowania. Portret byt bowiem

zawsze dzietem wielowymiarowym i wynikat nie tylko z oso-
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bowosci artysty, ale takze z przyjetego modelu cztowieka
i $wiata, uwarunkowanego czasem, w jakim powstawat.
Teresa Miszkin realistycznymi srodkami kreuje egzystencjalny
wizerunek cztowieka w swiecie wspdtczesnym. Jej zaintere-
sowanie losem ludzkim nie jest abstrakcyjnym widzeniem
kazdego, ktérego datoby sie zamkna¢ w umownym znaku
uogdlniajacym. Portret jest potwierdzeniem wiarygodnosci
sytuacji uniwersalnej. Dramatyzm, jaki emanuje z jej kom-
pozycji, wynika ze zderzenia jednostki i grupy. Kazda z figur
grupy ma wiasng, indywidualna twarz, psychofizyczna odreb-
nosc¢ i wtasng, rzeczywista biografie... Malarka traktuje czto-
wieka personalistycznie, stad kazda z jej postaci ma swdj
autentyczny pierwowzdr, ale usytuowanie jednostki w grupie
i kompozycyjny uktad grupy jest juz wyrazem koncepgji filo-
zoficznej, zawartego w dziele przestania o alienacji i ludzkiej
samotnosci. Do problemu czasu i przemijania dochodza
nowe watki tematyczne a wraz z nimi krystalizuje sie nowa
sytuacja, wynikajaca ze zmienionej pozycji ,obserwatora”.
Widzenie oka obiektywu fotograficznego wyraznie oddala
sie i unosi w gore, co wiecej zmieniaja sie nieustannie punkty
obserwacji, zawsze jednak z pewnego oddalenia i jakby z lotu
ptaka. Punkt widzenia odbiorcy stajacego przed obrazem nie
jest zbiezny z widzeniem oka obiektywu. Malarka przyjmuje
raz pozycje obiektywnego ,narratora”, identyczng z pozycja
obiektywu fotograficznego — owego statego obserwatora
pozostajacego na zewnatrz, kiedy indziej umieszcza siebie
wewnatrz obrazu, poddajac sie tej samej, co inne postaci,
manipulacji obserwujgcych z zewnatrz oczu.
Wprowadzenie wiasnej osoby w przestrzen sztuki jest niczym
innym jak pozostawieniem wtasnego sladu wérod innych, jest
tez szukaniem siebie w rodzinie, wsrdd przyjaciot, wreszcie
spotecznosci. Watki autobiograficzne, mimo catej uniwer-
salizacji, sg bardzo silne. Autoportret Teresy Miszkin jest
odwazny i peten determinacji. Pokazanie nagosci jest aktem
~rozbrojenia”, ujawnienia stabosci i bezbronnosci. Ma tez cos
z Gombrowiczowskiego wyzwania rzucanego swiatu, opan-
cerzonemu w zafatszowane formy i konwenanse; marzenia
Albertynki o nagosci wyzwalajacej z kostiumu i narzucanych
norm.

Jesli rozpatrywac portrety grupowe Teresy Miszkin w kon-
tekscie tego gatunku, to nietrudno dostrzec, ze odrzuca
ona cata tradycje ikonograficzna, taczaca portretowanych
z ich rolami, funkcjami i spotecznym prestizem, poniewaz
cafa ta tradycja jest sprzeczna z jej widzeniem cztowieka. Dla
niej liczy sie istnienie, nie posiadanie. Stad zadnych rekwizy-
téw, zadnych atrybutéw pozycji spotecznej. Przyjete zasady
kompozycyjne stuza ujawnieniu przekonania, ze kazdy jest
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izolowanym bytem, ale ten ,kazdy” to nie jest anonimowy
znak uogdlniajacy. Miszkin nie szuka srodkéw abstrakcyjnych,
przeciwnie. Perfekcyjnos¢ warsztatu realistycznego staje
sie w koncepcji jej malarstwa srodkiem uwiarygodnienia
ludzkiego dramatu. Tworzac zindywidualizowane portrety
grupowe, z troska o najdrobniejszy detal, abstrahuje jednak
od znanych jej realiéw, dotyczacych postaci, usuwa wszelkie
relacje i zwiazki miedzy nimi - ,wrzuca” je w egzystencjalna
proznie. Kazdy widziany jest jako odrebny, nieprzenikalny
dla innych $wiat. Kazdy zdany na siebie, ukierunkowany na
wiasna droge, ktéra rozmija go z innymi. Sytuadcji tej stuza
zmienne punkty widzenia, jakby kazda z postaci miata wtas-
nego obserwatora - Los, Boga, Przeznaczenie.

Funkcji zmiennych punktéw widzenia podporzadkowana
jest cata kompozycja obrazéw - ostre kontrasty Swiatto-
cienia, gwattowne (ostatnio coraz gwattowniejsze) skroty
perspektywiczne, pociggajace za sobg ekspresyjne defor-
macje anatomiczne, tym bardziej ekspresyjne im bardziej
oddala sie ku gorze oko obiektywu fotograficznego. Postaci
zobaczone jakby w nagtych rozbtyskach swiatfa, zdaja sie
by¢ zaskoczone niespodziewanym ujawnieniem wiasnego
istnienia. Zawieszone sa W hieoznaczonej przestrzeni, bez
realiéw, ktére mogtyby nadawac jakakolwiek stabilnos¢ a tym
samym bezpieczenstwo.

Zmieniajace sie punkty widzenia to takze zmienne jednostki
czasu, nie powigzane ze sobg chwile i zatrzymania, ktére
nie tacza sie w logiczny ciag, jak grupa nie tworzy jednosci.
Kompozycje podkreslajg odosobnienie kazdej jednostki
w odrebnej czasoprzestrzeni. Kazda istnieje zatrzymana
w kadrze whasnego czasu jak w uktadzie zamknietym. Jest
w tych obrazach cos$ z sytuacji bohateréw dramatéw Sartre'a,
gdzie ,jeden plus jeden réwna sie jeden”, bo kazdy pozostaje
w swej samotnosci na swoj wiasny sposéb.

Ow egzystencjalny kontekst malarstwa Teresy Miszkin byt
wielokrotnie dostrzegany przez krytykéw (m.in. przez Bozene
Kowalska i Mariusza Hermansdorfera), mato kto jednak wie,
ze wnikliwej analizy dokonat réwniez architekt. Polskiej prasie
artystycznej umknat fakt, ze na festiwalu ,Wspdtczesna Sztuka
i Architektura Pétnocy 11 Panstw - 11 Miast” w Leeuwarden
(Holandia, 1990) gdanski pawilon cieszyt sie duzym zainte-
resowaniem krytyki. Udziat dokonywat sie droga konkursu.
Teresa Miszkin wygrata go wspélnie z gdanskim architektem,
Jackiem Krenzem, ktérego idea architektonicznej instalacji
byta niczym innym jak wtasnie autorska interpretacja malar-

stwa Teresy Miszkin. To byto co$ znacznie wiecej niz aranzacja
wystawy - integralne wspolne dzieto architekta i malarza.
Koncepcja pawilonu gdanskiego polegata na umieszczeniu
obrazéw miedzy dwoma $wiatami — miedzy strefami Swiatta
i cienia, miedzy pozornie realnie istniejgcym swiatem upo-
rzadkowanych wartosci zewnetrznych a ukrytym, mrocznym
$wiatem wartosci egzystencjalnych. Przejscie ze strefy Swiatta
do strefy cienia, odkrywato widzowi obecnos¢ ludzkich ist-
nien, zdazajacych ku spetnieniu. Jacek Krenz w swej instalacji
skonkretyzowat lezaca wewnatrz dzieta Teresy Miszkin kon-
strukcje ,narratora” — obecnych na zewnatrz oczu pomno-
zonych o oczy widzéw, wchodzacych w przestrzen obrazéw.
Kolejny cykl - ,Odbicia”, ktéry rozpoczat sie w 1990 r. wnosi
nowe wartosci. Plany ujec¢ poszczegdlnych kadréw przestajg
byc¢ jednoznacznie okreslone, zaczynajg sie gmatwac, wzajem
przenika¢, zaciera¢ w kolejnych replikach — odbiciach. Postaci
gtéwnoplanowe tych kompozycji tracg swojg dotychczasowa
odrebnosc¢ czasoprzestrzenna. Ich osobno$¢ zaktdcana jest
odbiciami $ladéw wiasnych i innych. To juz nie zatrzymania
terazniejszosci, ale natozenia czasu minionego, uwiktania losu
indywidualnego w los zbiorowy, grupy, rodziny, spotecznosci.
Ostatni okres, po 2000 r., przynosi kolejng przemiane. Kamera
aparatu fotograficznego ,oka obserwatora” czy ,narratora”
malarskich opowiesci Teresy osiggneta kulminacyjny punkt
oddalenia i zaczeta przyblizac sie do twarzy az osigga kolejny
moment graniczny, poza ktorym liczy sie juz tylko zatrzymany
kadr, fragmentaryczny obraz zblizenia.. Ten gwattowny zwrot
w perspektywie widzenia odmienia stylistyke. Twarz staje
sie niczym swoisty pejzaz. Taki tez tytut nosi cykl - ,Pejzaze
intymne”. Autorka ujawnia to, co chcemy ukry¢, intymnos¢
starzenia, bezbronnos¢ wobec biologicznych przemian, ktéra
ujawnia sie na obrazach bezforemnoscia, brutalizacja sSrodkéw
wyrazu, odarta z urody malarskiej materii. Cielesnos¢ staje sie
bliska materii ziemi, przeoranej bruzdami czasu z monochro-
matycznymi barwami ziemi, bo tez do ziemi-prochu coraz
bardziej sie zblizamy. Fragmentarycznos¢ ciata w ostatnich
obrazach chroniona jest w zadymionych szkatutach niczym
sarkofagach wspétczesnosci.
Dojrzate to malarstwo i madre. Dalekie od epatowania formal-
nymi $srodkami, cho¢ ich perfekcjonizm budzi¢ moze podziw
odbiorcy. Sa one jednak podporzadkowane nadrzednemu
przekazowi uniwersalnych tresci, w ktére wpisuje sie indy-
widualny los kazdego z nas.

ZOFIA WATRAK

Tekst ukaze sie w monograficznym albumie wydanym przez Akademie Sztuk Pieknych w Gdarsku, z okazji zakonczenia pracy

pedagogicznej prof. Teresy Miszkin.
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Ona czytata Sto lat samotnosci Marqueza

i duzo tej literatury - méwit z podziwem

zobaczytam ciezarna schowana w szarosciach

zdaje sie ze niedtugo potem roztrzaskato sie

Twoje matzenstwo - droga samotnej kobiety z dzieckiem
staneta otworem; wertepy wertepy...

niejasny sens nowego zycia mierzyt sie

ze Swiattem tkwigcym w szczelinie losu

na Twoich obrazach pojawit sie cztowiek

W poczuciu jarzma pustki - w codziennej

krzataninie Twoje ciato zaczyna zawodzic¢

ale rzeczywisto$¢ kusi obietnicami

nieograniczajacymi sie obietnicami podrézy wzdtuz
wymarzonych tras i w gtab siebie — u Bergsona
znajdujesz troche odpowiedzi egzystencjalnych
jednak za mato by mie¢ pewnos¢ poszukiwania

tego co istotne w zyciu i sztuce

na wielkich obrazach Teresy CZLOWIEK

w relacji z nierozpoznanym otoczeniem chowa w sobie
wszystko to co moze go uchroni¢ przed nim samym
uzycie mimikry ugtaskiwanie emocji pomaga
przekroczyc¢ prég nieznanej przestrzeni zycia
milczenie mierzy sie z uderzeniem wichréw codziennosci
uczucie bez miary trzeba zamkna¢ w ksiedze

mitéw — burzliwy $wiat adeptéw sztuki

odkrywa nowy sens istnienia — nalezy tylko

Wota nas niebo i w krqg sie obraca
Pieknosci wiecznych ukazujqc site, lecz
Oko wasze ku ziemi sie zwraca

Dante Alighieri Boska komedia (Piesn 14 — Czysciec)

wyzwoli¢ w sobie poktady empatii wskazujac
domniemanemu artyscie wyboistg droge do sztuki

fotograficzna dociekliwos¢ Twojej sztuki to zaskakujacy
alians tresci i formy jak u Caravaggia
zaskakujaca analogia bliska prawdy

Kacperek - ukochany wnuk odszedt sobie ktéregos dnia
teraz Smieje sie z wiecznosci

Profesor Teresa Miszkin zegna sie z Akademia Sztuk Pieknych

dorobek twodrczy Artystki otacza sSwietlisty krag uznania
oczy Teresy przeswietlaja nasza nature nasze
uwiktania w relacjach z drugim cztowiekiem

naszg kondycje czy moze jej brak

obnazaja nature ludzka ze zrozumieniem

jej niedostatkow

od pewnego czasu w sztuce Teresy zaistniat

watek przemijania dos¢ mocno akcentowany ale
mam nadzieje ze pedzel nie wypadnie z Twojej dioni
przy muzyce Bacha czy klasykéw wiedenskich
powstawac beda nowe obrazy

moze kiedys powrdca tez dzwieki mtodosci

z Hendrixem i Janis Joplin

Droga Tereso - Artystko i Kobieto z klasg

pozostan wierna swojej busoli

7 PRZYJAZNIA ZAZA WILCZEWSKA
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47. EDYCJA KONKURSU POMORSKA GRAFIKA ROKU ZA 2017

7 grudnia 2018 r. w Dworze Artusa odbyta sie uroczystos¢
wreczenia nagréd w 47. edycji Pomorskiej Grafiki Roku. Tak
jak w latach poprzednich, konkurs obejmowat wojewo6dz-
twa: pomorskie, kujawsko-pomorskie oraz zachodniopo-
morskie. W dniu 2 grudnia 2018 r. w siedzibie Gdanskiego
Towarzystwa Przyjaciot Sztuki jury konkursu w sktadzie:
prof. Cezary Paszkowski (ASP Gdansk/GTPS) — przewod-
niczacy, prof. Pawet Frackiewicz (ASP Wroctaw),

prof. Mirostaw Pawtowski (UAM Poznan) oraz
Anna Popiel — sekretarz jury z ramienia GTPS
bez prawa gtosu, ocenili 54 prace zgtoszone przez 28 arty-
stow. W turze finatowej jury w gtosowaniu postanowito
przyznac nastepujace nagrody:

| Nagroda Marszatka Wojew6dztwa Pomorskiego
(3000 zt) — Kamil Kocurek (Gdansk), Arena 10, wklestodruk

Il Nagroda Prezydenta Miasta Gdanska (2000 zt) — tukasz
Butowski (Gdansk), Romantyczny chtopczyk, ver.2, litografia

Il Nagroda Prezydenta Miasta Gdanska (1000 zt) — Ewe-
lina Koftakowska (Torun), 040118, intaglio

wyréznienie Prezydenta Miasta Gdanska (500 zt) — Kata-
rzyna tukasik (Gdansk), Paper image 02, serigrafia
wyréznienie Prezydenta Miasta Gdanska (500 zt) — Sara
Carrillo (Szczecin), Impresiones del papel, dyptyk, akwaforta/
akwatinta

wyroéznienie Prezydenta Miasta Gdanska (500 zt) —
Dominik Wiodarek (Gdansk), Reflections, Helsinki, Kalevan-
katu, Torni, akwaforta/akwatinta

wyroéznienie Prezydenta Miasta Gdanska (500 zt) —
Kamila Kasprzykowska (Torun), IX, wklestodruk
Konkursowi towarzyszy wystawa pokonkursowa, do
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ktérej oprécz prac oséb nagrodzonych, jury wybrato
prace Michata i Sfawomira Grabowego (Gdansk), Michata
Rygielskiego (Torun), Dariusza Syrkowskiego (Gdarisk) oraz
Moniki Walenciejczyk.

Nagrody regulaminowe w konkursie ufundowat Marszatek
Wojewoddztwa Pomorskiego Mieczystaw Struk oraz Prezy-
dent Miasta Gdanska Pawet Adamowicz.

Prestiz konkursu podnosza réwniez nagrody specjalne.
Od kilku lat mamy zaszczyt wreczac nagrode specjalng
Rektora ASP w Gdansku (1000 zt), ktéra w tym roku otrzy-
mata Emma Kwiatkowska (Torun) za prace Amor (drzewo-
ryt/intaglio) oraz nagrode specjalna Dziekana Wydziatu
Grafiki (1000 zt) — Oksana Budna (Torun), lllusion (techniki
metalowe/sitodruk). Drugi rok z rzedu takze srodowisko
torunskie aktywnie wiaczyto sie w organizacje konkursu.
Nagrode Specjalng przyznata Dziekan Wydziatu Sztuk
Pieknych UMK w Toruniu. Jest to wystawa indywidualna
w Galerii Forum Wydziatu Sztuk Pieknych UMK w Toruniu,
a otrzymata ja Agnieszka Helena Jankiewicz ze Szczecina
za zestaw prac w technice linorytu.

Pomimo trudnosci, jakie graficy warsztatowi napotykaja po
skonczeniu ksztatcenia w uczelniach artystycznych, oraz
zmniejszajacej sie ilosci studentéw, gtéwnie z powoddéw
demograficznych, Gdanskie Towarzystwo Przyjaciét Sztuki
jako organizator odnotowuje coraz wieksze zaintereso-
wanie konkursem. Daje to dobre prognozy na przysztos¢
i skfania do organizacji kolejnej jego edycji.

W drugiej czesci uroczystosci wreczone zostaty sygnowane
przez artyste printy zwycieskiej grafiki Arena 10 — nagroda
dla laureatéw Honorowych Nagréd GTPS.

ANNA POPIEL
KOORDYNATORKA KONKURSU



I nagroda - Kamil Kocurek
(Gdansk), Arena 10, wklestodruk

Il nagroda - tukasz Butowski
(Gdansk), Romantyczny chfopczyk,
ver.2, litografia

Il nagroda - Ewelina Kotakowska
(Torun), 040118, intaglio




GDANSKIE TOWARZYSTWO PRZYJACIOL SZTUKI

Z KRONIKI GTPS
SEKCJA MItOSNIKOW BALETU
MARTA JASZEWSKA

Poczatki sekcji zwigzane sa z dziatalnoscia Janiny Jarzy-
néwny-Sobczak, ktéra w latach 60. Byta kierownikiem arty-
stycznym i choreografem zespotu baletowego Panstwowej
Opery i Filharmonii Battyckiej. Jej realizacje — miedzy innymi:
Cudowny mandaryn Bartoka, Dafnis i Chloe Ravela Tytania
i osiot Turskiego czy Mandragora Szymanowskiego wyod-
rebnity styl gdanskiego baletu. Sztuka baletowa stawata sie
coraz bardziej popularna na terenie Tréjmiasta. W zwigzku
z tym w ramach dziatalnosci Gdanskiego Towarzystwa
Przyjaciét Sztuki postanowiono powotac do zycia sekcje
mito$nikdw baletu. Pierwszy sygnat pojawit sie 12 kwietnia
1965 na spotkaniu Prezydium Rady GTPS. 21 pazdziernika
1965 r. sekcja zaczeta prace, przewodniczaca zostata Janina
Jarzynéwna-Sobczak. Organizowano spotkania - audycje
popularyzujace sztuke baletowg (miedzy innymi ,Co to jest
taniec”, ,Spotkanie z baletem”, ,ABC tarica”). W programach
spotkan byta miedzy innymi prezentacja elementéw bale-
towych przez baletowych solistéw. Spotkania odbywaty
sie takze poza siedzibg GTPS — w klubach i $wietlicach na
terenie 6wczesnego wojewddztwa gdanskiego. Cztonkowie
sekgji brali udziat w prébach baletu, spotkaniach popremie-
rowych oraz dyskusjach z teoretykami i krytykami. Wspol-
nie z Pafstwowa Szkota Baletowa zorganizowano Studium
Baletowe. Zajecia obejmowaty: rytmike dla dzieci, nauke
tanca klasycznego i ludowego dla mtodziezy oraz gimna-

PROGRAM

10 GRUDHIA 1971 R.

GODZ. 19.00 = KONCERT W WYKOMAMIU UCZNIGW SZKOL BALETOWYCH Z BYTOMA
| POZMAMIA (SALA POIFE)

11 GRUDNIA 1972 R.

GODZ. 11.00 - NARADA PECAGOGOW SZKOL BALETOWYCH ORAZ TAPROSZONYCH
PRZEDSTAWICIEL! INSTYTL'CJl ARTYSTYCZNYCH | KULTURALNYCH NA
TEMAT DOSKOMALENIA METOD MAUCZANIA W SZKOLACH BALETO-
WYCH (GTPS, GDANSK, UL. DLUGA 5T)

GODZ. 18,00 = KONCERT W WYKONAN'U UCZNMIOW SZKOL EALETOWYCH T WARSZA.
WY | GDANSKA (SALA POIFE)
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styke zdrowotna. Od 21 grudnia 1968 r. przewodniczaca
sekgji byta Izabella Tanas-Wojciechowska. Sekcja liczyta
woéwczas 109 cztonkdw. W 1969 r. sekcja organizowata dwie
znaczace imprezy: ,Wieczor baletowy” w Sali Mieszczanskiej
Ratusza Staromiejskiego oraz sympozjum ,Drogi rozwoju
baletu gdanskiego w okresie 25-lecia Polski Ludowej”.
W 1970 r. kierownictwo przejat Bronistaw Pradzynski. Nasi-
lita sie dziatalnos¢ sekcji w srodowisku szkolnym (miedzy
innymi spotkanie z Gustawem Holoubkiem — éwczesnym
Prezesem Zarzadu Gtéwnego Stowarzyszenia Polskich
Artystow Teatru i Filmu). Odbywaty sie wieczory baletowe,
miedzy innymi: ,Rdznice i podobienstwa ruchu w tancu
i gimnastyce artystycznej”, ,Balet wegierski” czy ,Taniec
w literaturze pieknej” z udziatem Ewy Napiorkowskiej,
Wandy Tillert, Gustawa Klauznera, Zygmunta Kaminskiego,
Bronistawa Kropidtowskiego, Danuty Zurawskiej, uczniow
szkoty baletowej i zawodniczek klubéw sportowych. Rea-
lizowane wydarzenia cechowaty sie wysokim poziomem
artystycznym i niematym wysitkiem organizacyjnym.
W drugiej potowie lat 70. znacznie zatamata sie aktywnos$¢
sekgji. W 1977 Prezydium Rady Towarzystwa zdecydowato
o zlikwidowaniu samodzielnosci sekcji, z powodu niskiej
aktywnosci. Z pofaczenia dwéch sekcji powstata Sekcja
Mitosnikow Muzyki i Baletu.

MARTA JASZEWSKA

MINISTERSTWO  KULTURY | SZTUKI |
- zng{) SZKOL ARTYSTYCZNYCH ;
“PANSTWOWA SZKOLA BALETOWA W GDANSKU

GDANSKIE TOWARZYSTWO PRZYJACIOL SZTUKI

UPRZEJMIE ZAPRASZAJA

na PRZEGLAD PRACY SZKOL BALETOWYCH
z BYTOMIA, GDANSKA, POZNANIA, WARSZAWY

GDANSE, 10 — 11 GRUDMIA 1972 R,



WYSTAWY
JUBILEUSZOWE
— 00 LAT GTPS

styczen | Ryszard Kul | malarstwo

luty | Wtodzimierz Lajming | plakaty, afisze, dokumentacja

fotograficzna z dziatalnosci artystycznej
marzec | Waldemar Wozniak | malarstwo
kwiecien | Marek Model | malarstwo/rysunek
maj | Cezary Paszkowski | malarstwo/grafika
czerwiec | Stanistaw Olesiejuk | ,Obrazy”
lipiec | Wojciech Seczawa | ,Rysunek i rzezba"
sierpien | Janusz Dembowski | ,Oblicza”
wrzesien | Mariusz Kulpa | ,Watki i kreacje”

pazdziernik | Zbigniew Gorlak | ,MULTI KULTI BIO
ARMY LEGO 2018”

listopad | Stawomir Grabowy | ,45 lat pracy Stawomira
Grabowego czyli autoportret albo list starego do mtodego.

Grafika i malarstwo”

grudzien | Wtadystaw Jackiewicz | malarstwo

SPROSTOWANIE

W poprzednim numerze ,Autografu” (5/2018) w spisie tresci
pani Kalina Zabuska zostata omytkowo przedstawiona jako
Karolina. Wstydzimy sie i przepraszamy pania Zabuska oraz

Czytelnikdw. (red.)

ANIJTOGRAF ‘

Honorowe Nagrody
(danskiego Towarzystwa
Przyjacior Sztuki

Za wybitne osiaggniecia w 2017 roku nagrode otrzymali:
Ewa Barylewska-Szymanska w dziedzinie kultury
i nauki, za promowanie historii, kultury i sztuki dawnego

Gdanska oraz dokonania naukowe

Zbigniew Canowiecki w dziedzinie wspierania kul-

tury i nauki

Anna Czekanowicz-Drazewska w dziedzinie kul-

tury, za catoksztatt dokonan dla kultury gdanskiej

Barbara Jozwiak w dziedzinie wspierania kultury

i sztuki

Mariusz Kulpa w dziedzinie rzezby, za catoksztatt

dokonan artystycznych

Jan tukaszewski w dziedzinie muzyki, za komplet

nagran motetéw Andreasa Hakenbergera

Kazimierz Nowosielski w dziedzinie kultury i nauki,

za catoksztatt dokonan naukowych i artystycznych

Krzysztof Polkowski w dziedzinie kultury i sztuki,
za tworzenie nowych przestrzeni edukacji i animacji

kulturalnej

Uroczystosc rozdania nagréd odbyta sie
7 grudnia 2018 r. w Dworze Artusa.



