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0D PRAWDY DO FAKE NEWSOW, CZYLI

0D CENZURY DO, TEFLONU"
ANDRZEJ CEYNOWA

ESE)J

CZESC PIERWSZA: JA | RESZTA
SWIATA

W potowie lat osiemdziesiatych, po dwoch-trzech latach
usilnych staran (czyli po$wiecania na to wiekszosci wolnego
czasu) przestatem prébowac zrozumiec Derride, Foucaulta,
White'a, Stanleya Fisha i innych postmodernistéw. Bytem
w rozpaczy. Nie uwazatem siebie za catkowitego tumana,
a tu, jak tylko prébowatem co$ poja¢, to wychodzity mi
kosmiczne bzdury. Przeciez powinienem szanowac wspot-
czesnych mistrzéw, ktérymi zachwyca sie caty swiat, a co
najmniej $wiat humanistéw i nauk spotecznych. A ja mam
jakie$ opory. Chyba najbardziej zrazito mnie to, ze - jak
powiedziat Stanley Fish - te wszystkie ich teorie i analizy
sg dla zartu i nie nalezy ich bra¢ powaznie. Bo najwazniej-
sze, by teoria byfa zaskakujaca, paradoksalna i absolutnie
nowatorska. Nie méwi przeciez nic o $wiecie, bo on jest dla
nas niedostepny, a jedynie o stanie ducha swego tworcy.
Niewazne co, a jak ezoterycznie to sie powie. A ja prébo-
watem ich bra¢ powaznie.

Dodatkowa przeszkoda do ich zaakceptowania byt dla mnie
fakt, do ktérego mozolnie i z niedowierzaniem w koricu
doszedtem. Aby ta postmodernistyczna teoria (czy teorie)
miata jakis sens, to $wiat, a z nim prawda, musza przestac
istnie¢. Co mnie wtasciwie interesuje pusta pseudofreudow-
ska autoanaliza Derridy? To jego prywatne taplanie sie we
wiasnym bagienku, ale z pewnoscia nie zadne naukowe
opracowanie. A to wtasnie czesto oferowat. Czy fakt, ze
Foucault wtasnie poréznit sie ze swoim kochankiem i bardzo
z tego powodu cierpi, tez powinien budzi¢ moja gteboka
empatie? Watpie. To zwykty rozbuchany narcyzm wrézenia
z pepka, a nie opis wiedzy. Ja chce wiedzie¢, jaki jest ten
$wiat, ktéry mnie i innych otacza, i jak on funkcjonuje, nie
musze poznawac indywidualnych przezy¢ wspotczesnych
prorokoéw, ktorych racjonalnie nie mozna nawet zrozumied.
W konicu dotarto do mnie, ze te wypociny postmodernistéw
sg prébg udowodnienia metoda nie wprost, ze faktycznie
ani $wiat, ani my nie istniejemy. | ze w konsekwencji mozna
powiedziec co sie chce, bo przyjmujac ich punkt widzenia,

niczemu nie mozna zaprzeczy¢ ani niczego potwierdzic.
Nie ma przeciez podstaw do stwierdzenia niezgodnosci,
jak mawiano od czasu Arystotelesa, adequatio rei et intel-
lectus, bo nie ma rei, tym samym intellectus moze sobie do
upojenia tworzy¢ dowolne $wiaty, bo adequatio musi by¢
tylko wobec siebie samego. Konsekwencje praktyczne?
Pierwsza z brzegu: egzaminy na $mietnik, bo cokolwiek
student powie, musi zosta¢ zaakceptowane, bo kazdy
ma prawo do swojej prawdy, bo to, co kiedy$ nazywano
~prawda obiektywna”, nie istnieje. ,Anything goes”. A prze-
ciez ja, nie tylko po kartezjuszowsku ,mysle, wiec jestem”,
ale odczuwam rézne emocje, mam jakie$ pragnienia, ktére
sg tylko moje, podejmuje wtasne decyzje, a nawet prébuje
na wszelkie sposoby odkry¢, jaki to wszystko ma sens.
Przecze postmodernistycznym teoriom samym faktem
swojego istnienia. Ale przeciez wedtug postmodernistow
historia, natura cztowieka, swiat i wszystko, co sie liczy, to
kwestie z rodzaju ,wielkich narracji”, ktére sie skompromi-
towaty i nie wolno do nich wracag, jesli chce sie uchodzi¢
za cztowieka nowoczesnego. A ja przeciez chciatem by¢
nowoczesny. Tak mi sie wydawato.

Przyjatem w koricu opinie starszych i bardziej doswiadczo-
nych krytykéw (sam miatem wtedy niespetna trzydziesci
lat), ze ta nowomowa to betkot mtodych naukowcéw,
ktorzy nie majac wystarczajacej wiedzy, by na egzaminach
doktorskich nig zaimponowag, staraja sie zakosi¢ swoich
egzaminatoréw niezrozumiatymi okresleniami, ktére prze-
ttumaczone ,na polski”, czyli zwykty codzienny jezyk, oka-
zuja sie filozoficznie proste, by nie powiedzie¢ prostackie.
Jakze sie pomylitem.

Dzi$ postmodernizm to podstawa badan kulturowych, a ja
wychodze na intelektualna skamieline, ktéra nie nadaza za
pedzacym swiatem. Tylko wtedy pocieszam sie losem sze-
regowego Henry'ego ze Szkartatnego godta odwagi Stevena
Crane’a. Byt takim tchérzem, ze kiedy jego oddziat atako-
wat, a potem wycofywat sie, on pozostat w krzakach w p6t
drogi pomiedzy wrogimi liniami okopdéw. Kiedy w koncu
zebrat sie na odwage i opuscit swoje schronienie, jego
oddziat poderwat sie do kontrataku, a on, ku zaskoczeniu
wszystkich, znalazt sie na jego czele, co po bitwie zostato



nagrodzone medalem - szkartatnym godtem odwagi.
Nie chciatbym by¢ fatszywym prorokiem po raz drugi, ale
odnosze wrazenie, ze odwrét od postmodernizmu (a nawet
post-postmodernizmu) gwattownie przybiera na sile.

Byt jednak pewien problem: jako nauczycel akademicki,
ktdry interesuje sie miedzy innymi czytelnictwem i wiem,
ze po studiach olbrzymia wiekszos$¢ naszych studentéw nie
wezZmie juz podrecznika do reki (tak wynika z badan nad
czytelnictwem nie tylko w Polsce, ale i na catym swiecie).
Musiatem wiec tych dekonstrukcjonistow przedstawic stu-
dentom tak, by cho¢ troche z tego pojeli. | najwidoczniej
miatem na tym polu jakie$ sukcesy, bo po ktérychs zajeciach
podeszli do mnie i powiedzieli, ze teraz to oni w koncu
zrozumieli, o co tu chodzi. A ja im na to: ,Dzieciaki, jak wy
mozecie zrozumiec cokolwiek z tego, co méwitem, jesli ja
sam tego nie rozumiem?”. Na co ustyszatem: ,Ale teraz to
my naprawde rozumiemy, o co w tym catym postmoder-
nizmie chodzi”. Prowadzit slepy $lepego...

Zaczatem wiec szukac czegos innego, czym warto bytoby
sie zaja¢. Przydzielono mi niedawno zajecia z wymyslonego
przez Ministerstwo Nauki i Szkolnictwa Wyzszego kursu
historii kultury amerykanskiej (,To oni maja jakas kulture?”
- zapytat z przekasem mdj szef), nakazujac mi stworzy¢
program tych zaje¢, sylabus itd., bo nikt nie chciat by¢ w tej
materii pionierem. Dzi$ nikt juz nie zaprzeczytby temu, ze
kulture posiadaja nie tylko Amerykanie, ale i Jakuci syberyj-
scy zyjacy na permafroscie, gdzie zima temperatura spada
ponizej 60 stopni Celsjusza, czy Etiopczycy mieszkajacy
w pozbawionych opadéw goérach na wysokosci 2500 m
n.p.m. Wszyscy mamy swoje kultury, a ich ré6znorodnos¢
sprawia, ze Swiat jest tak bezgranicznie fascynujacy.
Prébujac stworzyc te zajecia, zostatem absolutnie przytto-
czony ogromem i r6znorodnoscia materiatu, ktory miatem
zmiesci¢ w trzydziestogodzinnym kursie. Co prawda ist-
niata Historia kultury amerykariskiej prof. Chatasinskiego,
ale pisana w latach piec¢dziesigtych i stad przestarzata
— zar6wno historycznie, jak i metodologicznie. No i oczy-
wiscie istniato cate mnéstwo opracowan amerykanskich.
Ale juz lektura dwoch, trzech publikacji wystarczata, by
zorientowac sie, ze przedstawiaja one historie patriotycznie
(by nie powiedzie¢ szowinistycznie) wygtadzona tak, by ani
na jote nie odbiegata od oficjalnego amerykanskiego mitu
panstwa uniwersalnej wolnosci, sprawiedliwosci, réwnosci,
tolerandji, bogactwa, powszechnej szczesliwosci i czego
tam jeszcze. A ja juz co nieco wiedzialem o prawdziwe;j
historii USA: nie tylko bytem w Stanach przez rok na stypen-
dium Fulbrighta, ale habilitacje przygotowywatem z historii
rewolucyjnego teatru afroamerykanskiego lat 1960-1980.
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Dlatego pomyslatem: ,Nie ze mna te numery, Brunner”.
Prawdy o historii USA musiatem szuka¢ sam.

Na szczescie Amerykanie publikuja rowniez zbiory doku-
mentéw z minimalnym komentarzem i minimalng ingeren-
Cjg wich tres¢. Szukatem tak szeroko, jak tylko mogtem i na
ile starczato mi czasu. Bardzo rozbawity mnie ,kodeksy”
dla producentéw filmoéw z lat trzydziestych, w ktérych
okreslano np., ile centymetréw uda kobiety i po ktérej jego
stronie wolno byto pokazac na ekranie, i ze w sypialni musza
stac¢ dwa t6zka, by nikogo nie zgorszyta mysl, iz matzonko-
wie moga od czasu do czasu zajmowac jedno tézko wspdl-
nie. Toz to czysta cenzura, pomyslatem, i skrajna hipokryzja.
Cenzura i hipokryzja w tej nieskazitelnej demokracji opartej
na ,prawdzie, samej prawdzie i tylko prawdzie”? A zatem
badanie cenzury w USA to co$ dla mnie. No i sie zaczeto.
Zbieratem materiaty, obczytywatem sie, prébowatem zro-
zumiec logike przemian cenzury nie tylko w Stanach, ale
i szerzej, w Europie i na $wiecie. Jednak w miare poste-
pujacej pracy jej obraz i historia, zamiast rozjasniac sie,
stawat sie coraz ciemniejszy i coraz bardziej skomplikowany.
Najpierw myslatem, ze jedli zobacze, co jest cenzurowane,
jakie dziedziny twdrczosci znajdujg sie pod nadzorem
cenzury, to zrozumiem, jaki jest jej cel. Okazato sig, ze
z jednej strony wszystko, wszystkie dziaty komunikacji
publicznej, raczej predzej niz pdzniej zostang mniej lub
bardziej doktadnie ocenzurowane. Cho¢ z drugiej strony
nie bytem w stanie zrozumie¢, dlaczego nagusieriki Adam
z kaplicy Sykstynskiej, przyjmujacy wtasnie od (ubranego)
Boga iskre zycia, nie budzi zauwazalnego oburzenia, ale
juz kopia cmentarna réwnie nagiego Dawida autorstwa
tegoz Michata Aniofa, ktéry od kilkuset lat stoi na rynku we
Florencji, w Kalifornii musiata zosta¢ ubrana w majtki, by
nie gorszy¢ zatobnikéw odwiedzajacych zmartych. A wiec
nie tedy droga.

Byto jeszcze co$, co rzucito mi sie w oczy. Cenzura moralna
wydaje sie wytaczna specjalnoscig cywilizacji Zachodu, bo
ani w Afryce, ani tym bardziej w Azji nie widziatem, aby kto$
burzyt swiatynie hinduistyczne ze wzgledu na zdobigce
je ptaskorzezby czy rzezby bogéw i bogin uprawiajacych
wymyslny, a czasami wrecz akrobatyczny seks. Z Japonii
przywioztem kiedys komplet kieliszkéw do sake pieknie
ozdobionych odwaznymi scenami erotycznymi. Nigdy sie
nie zastanawiatem, czy w tym wypadku sake ma podnies¢
przyjemnos¢ seksu, czy sceny erotyczne majg zwiekszy¢
konsumpcje sake. Chyba ani jedno, ani drugie. Seks jest
czescig zycia i nie ma co przeczyc jego istnieniu, zakazywac
go czy okfada¢ anatema. Od samego poczatku wiedziat to
kosciot katolicki (nie bede tu rozwijat tego tematu). | dopiero



rewolucja protestancka sprowadzita go do poziomu zbe-

rezenstwa, sadystycznego zboczenia markiza de Sade czy
podgladactwa Diderota albo Voltaire'a. Seks stat sie brzydki
i wszeteczny i nalezato wszelkie jego wyobrazenia (bo nie
sam akt) sciga¢, a ich tworcow i konsumentow wrecz karac
z cata surowoscia prawa. Ale przeciez nie samym seksem
i zgorszeniem zyje cenzura. Jest jeszcze religia, nauka i poli-
tyka, i tu tez powinnismy znalez¢ slady cenzury.

Najstarsza, jak sie okazuje, byta cenzura religijna - ateizm
Sokratesa w potowie IV w. przed Chrystusem, i naukowo-
polityczna - edykt pierwszego cesarza Chin z poczatku llI
w. p.n.e. (213 r.) nakazujacy spali¢ wszystkie ksigzki histo-
ryczne napisane nie na jego dworze i stad niedostatecznie
go wychwalajace oraz wszystkie inne ksigzki z wyjatkiem
medycznych (dla dobrej miary kazat tez spali¢ okoto pieciu-
set konfucjanskich filozoféw, bo niezbyt ufat ich oddaniu).
A zatem co jest z ta historig? Czy faktycznie o przesztosci
mozna powiedzie¢, co sie chce, bo ona juz nie istnieje i nie
ma zadnych ograniczen dla naszej fantazji? A moze sytu-
acja jest analogiczna do $ledztwa i informacje uznaje sie za
prawdziwg (lub bardzo prawdopodobna) dopiero wtedy,
gdy mozna ja potwierdzi¢ w co najmniej dwdch niezalez-
nych zrédtach? Inaczej musiatbym przyjac za dobrag monete

twierdzenia naszego przewodnika z Gizy, ze piramidy
moga sobie by¢, ale dopiero Sfinks to jest to: ma bowiem
10 tys. lat. Nie styszatem ani nie czytatem, by kto$ inny cos
takiego twierdzit powaznie. W koricu panstwo egipskie
istnieje ,zaledwie” okoto 5 tys. lat. A Sfinks miatby jeszcze
raz tyle? Moze u Monty Pythona (i naszego przewodnika
w stroju egipskiego kaptana).

CZESC DRUGA: TRUMP | SWIAT

A prasa?

W historii prasy zlewa sie w jedno historia polityczna, reli-
gijna i obyczajowa.

Pierwszy dziennik w Massachusetts w Nowej Anglii istniat
tylko jeden dzieA. W tym wydaniu jego redaktor zamiescit
miedzy innymi informacje, ze syn krola Francji jest wscie-
kty na ojca, bo ten zabawiat sie z jego zona. Oczywiscie
nie byta to prawda. Wtadze kolonii natychmiast zamknety
gazete, poniewaz byta publikowana ,bez zezwolenia”, a ta
informacja mogta doprowadzi¢ do miedzynarodowego

1. fot. Gerd Altmann | www.pixaby.com |



skandalu. Do niczego ztego nie doszto, ale dzieki tej notatce
otrzymalismy pierwszego amerykanskiego fake newsa.
Co to jest fake news? Wiadomos¢, ktéra nie ma zadnych
podstaw w faktach, a zostata stworzona tylko po to, by
komus zaszkodzi¢ lub poméc. W interesie nadawcy jest,
aby fake news rozpowszechnic jak najszerzej. Wspotczesnie
najlepszym sposobem rozpowszechniania fake newséw
jest Internet, a w nim media spotecznosciowe. Jest to row-
noczesnie najbezpieczniejszy sposéb rozpowszechniania,
poniewaz nadawce trudno namierzy¢. Stad wiele panstw
zaczeto uzywac fake newséw i ,reagujacych” na nie roboty
w tajnej wojnie przeciwko innym panstwom lub wewnetrz-
nym wrogom politycznym. Zresztg po co szukac daleko?
W Polce, wiele na to wskazuje, taka wojna toczy sie od
dawna i przynosi wymierne korzysci polityczne tym, ktérzy
dysponuja odpowiedniej wielkosci gorg pieniedzy.
Mozna sie spyta¢, co sie stato? Kiedys, za komuny, czyta-
nie miedzy wierszami byto nasza narodowa specjalno-
$cig: po przeczytaniu gazety czy obejrzeniu dziennika
telewizyjnego wszyscy wiedzieliSmy, czego nie napi-
sano badz nie pokazano i dlaczego, i ze wtasnie to byto
bardzo wazne. A dzisiaj nie jestesmy w stanie odrézni¢
ewidentnych ktamstw od prawdy. Czyzbysmy tak szybko
i tak gteboko zgtupieli? Chyba nie. Jednak fatsz stat sie
gtéwna bronia w walce politycznej. Strony réznia sie tylko
intensywnoscig oktamywania spoteczenstwa. A przeciez
juz stary Goebbels méwit, ze klamstwo powtdrzone tysiac
razy staje sie prawda.

Czy cokolwiek, nawet poza prasa, jest jeszcze ,ewidentnie”
prawdziwe lub fatszywe? Chyba tez nie. llu z nas widziato
ostatnio pojedynczy atom na wtasne oczy? Chyba faktycz-
nie bardzo niewielu. A empiryzm kaze nam wierzy¢ tylko
w to, co sami niepodwazalnie stwierdzimy. Czy faktycznie
istnieja jakies state kosmologiczne, ktére zdaja sie by¢
catkowicie arbitralne, ale ktérych zmiana wartosci o jedng
dziesieciotysieczng mogtaby zagrozi¢ nie tylko naszemu
(ludzkiemu, zwierzecemu) istnieniu, ale réwniez istnieniu
samej materii? Nie wiadomo, bo nie mozemy nawet teore-
tycznie przeprowadzi¢ experimentum crucis. Ewolucjonizm
w dowolnej postaci, czy to tradycyjnego darwinizmu, czy
neodarwinizmu, zdaje sie mie¢ wiecej dziur niz dobry
szwajcarski ser, a ich liczba rosnie z kazdym rokiem itd.,
itd. Nie ma sensu mnozy¢ tych ,pewnikéw”, ktére zostaty
zdegradowane do kategorii niepotwierdzonych hipotez
i ktére mozna znalez¢ jeszcze tylko w ksigzkach popular-
nonaukowych, ale juz nie w technicznych opracowaniach
naukowych.
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Podobnie, a moze jeszcze gorzej, dzieje sie w naukach
spotecznych i humanistycznych. Najpierw, na dwa poko-
lenia, od lat piec¢dziesigtych do potowy lat dziewieédziesia-
tych, odebrano nam dusze: ideatem byt pozbawiony woli,
reaktywny cztowiek-maszyna poruszany przez instynkty
i pare popedéw. Zyje on nadal w fantazjach transhuma-
nizmu i posthumanizmu, ktére dazg do zastapienia czto-
wieka cyborgiem lub catkowicie sztucznym substytutem.
W potowie lat dziewiecdziesiagtych psycholodzy, socjolodzy,
a nawet niektérzy filozofowie zorientowali sie, ze przy tak
zredukowanym modelu cztowieka budowa racjonalnej, czyli
odpowiadajacej zdroworozsadkowym obserwacjom, nauki
o cztowieku jest niemozliwa. Z ciezkim sercem i wielkimi
oporami zgodzili sie na przywrdcenie cztowiekowi duszy.
Ale wtedy Harris wrécit ze swoja ksigzka z lat siedemdzie-
sigtych Zycie po zyciu. | wylata sie rzeka autobiograficznych
doniesien o wizytach w niebie i rozmowach ze zmartymi
bliskimi lub nawet z samym Szefem. Mozna i tak.

Dzisiaj z jednej strony mamy réznej masci fundamentali-
stow, ktorzy nie rozumieja, ze codzienny jezyk jest metafo-
ryczny i nie mozna go maltretowac prokrustowym fozem
dostownosci, a z drugiej - ,nowych ateistéw”, ktérzy bardzo
sprawnie postuguja sie mniej i bardziej wyszukanymi inwek-
tywami i ponizajacymi, pogardliwymi epitetami wycelo-
wanymi w wierzacych. Harrison, Dennett czy Dawkins, by
wymienic tylko najwiekszych luminarzy ateizmu, robia za
bardzo o$wieconych apologetéw i wszystkich, ktérzy sie
z nimi nie zgadzaja, posytaja w diabty do materialistycznego
piekta. Czasami mam wrazenie, ze skrajnie histeryczny ton
ich wypowiedzi jest spowodowany tym, ze od dwustu lat
wieszczg ostateczny koniec religii, a tu nic: nie tylko nie
obumarta, ale, 0 zgrozo, odradza sie na catym Swiecie.
Ogdlnie rzecz biorgc, odnosze wrazenie, ze nasi kochani
postmodernistyczni humanisci skrzykneli sie z ateistami
i wszelkiej masci fundamentalistami religijnymi, by dowies¢
wszem wobec, ze humanisci nie majg do zaoferowania nic,
co pozwolitoby ludziom mie¢ nadzieje, ze istnieje jakis
dobry sens naszej obecnosci na tej ziemi, i ze nie jestesmy
w trakcie popetniania niepowstrzymanego samobdjstwa
cztowieka i mordu na naszym globie. Nie mamy bowiem
adresu, pod ktéry we wszechswiecie moglibysmy sie prze-
nies¢, gdy zycie na ziemi stanie sie niemozliwe.

Ale prezydenta Stanéw Zjednoczonych to nie rusza. Wrecz
odwrotnie: jak tylko Syria przystapita do paktu klimatycz-
nego, Trump wycofat USA z tej umowy, by tylko nie by¢ po
tej samej stronie z nimi. Prawda nie ma znaczenia, rozsadek

nie ma znaczenia, wazne sg tylko fanaberie najpotezniej-



szego cztowieka na swiecie. Reszta $wiata moze starac sie
chroni¢ nasza planete (nawet Chiny), tylko nie Trumpowska
Ameryka.

Przygladajac sie wspodtczesnemu $swiatu i temu, co sie
w nim dzieje, mozna odnie$¢ wrazenie, ze $wiat kreci sie
wokot Donalda Trumpa. Hegemonizm? - na mysl natych-
miast przychodzi Donald Trump. Chamstwo w stosunku
do kobiet? - Trump. Rozbijanie zasad wolnego handlu
na $wiecie? — Trump. Potrzasanie atomowa bombkg i nie-
widzialnymi bombowcami? - Trump. Polityka oparta na
klamstwie, ,alternatywnych faktach” i fatszywkach (fake
newsy) — krélem i niedoscigtym wzorem jest znowu Trump.
Populizm? - Trump. Szowinizm? - Trump. W zasadzie nie ma
chyba takiego negatywnego zjawiska, ktérego by Trump
nie uosabiat. Z tym, ze on ani tych zjawisk nie wymyslit,
ani nie rozpowszechnit. Troche wstyd bytoby przytacza¢
jego kompandéw w tym procederze, bo — moim zdaniem
- musiatbym wymieni¢ rowniez polskiego wodza partii
aktualnie rzadzacej. Ale Trump ma jeszcze jedng ceche,
ktdéra przejmuja jego nasladowcy: nie ma najmniejszego
znaczenia, ile razy i na jakie tematy Trump sktamie, i nie ma
najmniejszego znaczenia, jak bezczelne jest jego ktamstwo
i ilu ludzi wie, ze Trump ktamie. To, co innych zmusitoby
do wycofania sie z polityki, Trumpowi nie robi najmniej-
szej szkody. Tak jak Nixon, jego poprzednik w bezczelnym
klamstwie w Biatym Domu, zdaje sie by¢ pokryty od czubka
jego marchewkowej czupryny do piet wysokiej jakosci
teflonem - nic sie do niego nie przykleja. Ale zeby do
tego doprowadzi¢, trzeba byto najpierw podwazy¢ samo
pojecie prawdy i dobra. Trzeba byto naukowy sceptycyzm
zastapi¢ wszechogarniajgcym relatywizmem i przekonac
wszystkich, ze na tym polega nowoczesnos¢ i nowoczesny

sposob robienia polityki.

| co nam zostato? Prawdy nie ma - o to zadbali postmo-
dernistyczni humanisci. A jezeli nie ma prawdy, to cenzura
staje sie bezsensowna, bo wypowiedziom nie mozna nawet
zarzuci¢, ze sa ktamstwem, bo ono tez nie istnieje. Tak
przynajmniej twierdzg ,postepowi” filozofowie i humani-
$ci. Tylko sprébujcie powiedzie¢, ze prawda i klamstwo nie
istniejg pierwszym lepszym kochankom czy zonie, ktéra
wtasnie sie dowiedziata, ze maz jg zdradza, Ciekawe jakby
zareagowali?

Czy w takim razie istniejg fake newsy, czyli informacje
o ,alternatywnych faktach”, i skad ten oblepiajacy wszystko

ANJTOGRAF ‘

Jteflon”? Czy istnieja? Zdecydowanie tak, i to w wielkich
ilosciach. Prawda jest to, co wielcy tego swiata nazwa
prawda. O to zadbat prezydent Trump i inni pomniejsi
populisci z Francji, Wtoch, Wielkiej Brytanii, Niemiec, Polski,
Czech i wielu innych krajéw UE. ,Teflon” polityczny to pro-
dukt wyrzucenia etyki z polityki i praktycznego stosowa-
nia cynicznych zasad spisanych w Ksieciu Machiavellego.
Teflon pojawit sie, gdy okazato sig, ze w polityce mozna sie
ktamstwem nie przejmowac, bo, cytujac polskiego klasyka,
~ciemny nardd to kupi”. | im wieksze klamstwo, tym fatwiej
ten nardod to kupi.

Ale nie zawsze tak byto. Do 1730 r. w Stanach Zjedno-
czonych i w Wielkiej Brytanii istniato prawo common law
modwigce, ze im wieksze jest przekroczenie zasad moral-
nosci i sprawiedliwosci przez wtadze, tym wieksze jest
przestepstwo tego, ktéry te prawde publicznie ogtasza. To
prawo zostato praktycznie anulowane przez fawe przysie-
gtych w nowojorskim sadzie, ktéra stwierdzita, ze faktycznie
Zenger ztamat prawo, publikujac w swojej gazecie diugi
artykut o przekretach 6wczesnego gubernatora stanu, ale
poniewaz zrobit to z chwalebnych pobudek, zadnej kary
nie poniesie.

Dzisiejsi dziennikarze amerykanscy muszg sie cieszy¢, bo
gdyby to prawo dalej obowigzywato, to wiekszos¢ z nich
siedziataby w wiezieniu za ujawnienie wielkiej tajemnicy
panstwowej i obraze majestatu. Komentowali i komentuja
klamstwa i glupoty wypowiadane przez najpotezniejszego
cztowieka na swiecie, prezydenta Donalda Trumpa. A tak,
obrazy majestatu nie ma, bo jest teflon, ktéry jednego
chroni przed kompromitacja, a drugich przed jego zemsta.
Ale czy w takim swiecie chcemy zy¢? Czy na taki $wiat
jestesmy skazani? Czy moj Swiat musi by¢ skazony Swia-
tem Trumpa i jemu podobnych populistéw? Méwie temu
stanowcze nie. No i zobaczymy...
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2019 — ROK STANISEAWA MONIUSZK
MAM BOMBE, NIE POWIEM!

MUZYKA

Rozmowa ze Stanistawem Rybarczykiem — dyrygentem, animatorem kultury, menadzerem,

pedagogiem, dyrektorem artystycznym Miedzynarodowego Festiwalu Moniuszkowskiego

w Kudowie-Zdroju.

KATARZYNA KORCZAK Kiedy po raz pierwszy zetknat sie
pan z twdrczoscia Stanistawa Moniuszki?

STANISLAW RYBARCZYK Jako stuchacz - bardzo wcze-
$nie. Rodzice chodzili ze mna do teatréw, do opery, na
koncerty, miatem cztery czy piec lat, kiedy po raz pierwszy
styszatem Halke i Straszny dwér w Operze Wroctawskiej. Jako
wykonawca - chyba w $redniej szkole muzycznej, kiedy
profesorka zaprosita mnie do wspotpracy ze Spiewakiem.
Na studiach w Poznaniu i Wroctawiu bratem na warsz-
tat jego utwory chdralne. Juz jako dyrygent orkiestrowy
prowadzitem Halke i Straszny dwér. Wspdtpracowatem
z Antonim Wicherkiem, wyrazistg osobowoscia; w tempach
- Swietnych! - miat co$ ze swojego nazwiska. Premiery
moniuszkowskie wystawiatem z Markiem Traczem, takze
obdarzonym wicherkowym temperamentem, jezeli nie
wiekszym. Moniuszko od dziecka we mnie byt.

Z kolei Maria Fottyn, ktéra miata szalenie wyrazista osobo-
wos¢, delikatnie terroryzowata otoczenie. Zawsze chciata
wszystko przeprowadzi¢ najdoskonalej. Mocno podkreslata
swoja wizje Halki, tradycyjna, bez pretensji do odkrywania
$wiata. A moim zdaniem, opery dobrze wyrezyserowane
w sposéb klasyczny najczesciej sprawiajg radosc. Ekspery-
menty, czasami watpliwe, nie raz maskujg nieporadnos¢
realizatoréw. Z Marig Fottyn lubilismy sie, utrzymywalismy
kontakt, takze kiedy mieszkata w Domu Artysty Weterana
w Skolimowie.

KK W 2012 roku objat pan kierownictwo artystyczne Festi-
walu Moniuszkowskiego, ktéry Maria Fottyn prowadzita
przez 20 lat.

SR Zaproszenie przez wtadze Kudowy-Zdroju i Zarzad
Wojewddztwa Dolnoslaskiego do objecia stanowiska — byt
to jubileuszowy, 50. Festiwal Moniuszkowski - powaznie
zmienito moje zycie zawodowe. Przed inauguracja zapro-
ponowatem Marii Fottyn, ze zabiore ja do Kudowy Zdroju,
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lecz lekarze nie zgodzili sie, nawet na samolot. Zatowatem.

Ale wkrotce zadzwonita i powiedziata: - Panie Stanistawie,
jestem bardzo szczesliwa, Ze pan objat festiwal, moge spo-
kojnie umrzed. - Zresztg wkrétce zmarta.

Przygotowujac programy festiwalowe, z trudem wynajdy-
watem Swietnych artystow z ciekawym repertuarem. Wtedy
nie byto tak, jak za czaséw Marii Fottyn, kiedy pierwszy



sekretarz moéwit -No, towarzysze, jedziecie do Kudowy -

zespoty sie zjezdzaty i przez pare dni dawano Moniuszke.
Dzisiaj za kazdym przyjazdem kryjg sie powazne kwoty,
a Miedzynarodowy Festiwal Moniuszkowski nie jest doto-
wany w systemie statym. Musimy zabiegac o dofinansowa-
nia. Siegnatem do pewnych wzorcéw: musiato by¢ sporo
Moniuszki i jego wspétczesnych, w dobrym wykonaniu,
ale tez na jazzowo, na hip-hopowo, po klezmersku - i te
paralele jednak $ciagaty ludzi.

KK Jak rozpoczat pan prace nad przywracaniem do zycia
mniej znanych dziet Moniuszki?

SR Gdy objatem kierownictwo festiwalu, wiedziatem,
ze Moniuszkowska spuscizna jest w duzej mierze zapo-
mniana. Postugujemy sie kilkoma tytutami, operujemy
stereotypami. Zeby wiecej dowiedzie¢ sie na ten temat
wypytywatem znakomitosci, artystéw, muzykologow,
redaktoréw. Wtedy zorientowatem sie, ze mniej wiecej
siedemdziesiat procent twoérczosci Moniuszki lezy nie
wiadomo gdzie, nie zawsze po bibliotekach. Natomiast
wszechwiedzaca grupa muzykologoéw twierdzi, ze ta twor-
czos¢ jest taka sobie, powatpiewaja, czy to utwory nadaja
do wykonywania. Z zazenowaniem stuchatem tych opinii

sprzed lat, bo jak mozna wartosciowac dzieta, ktérych sie
nie zna.

KK A zwrotny punkt?

SR Remigiusz Lenczyk zachecit mnie do wspotpracy z rezy-
serem Roberto Skolmowskim: on z koncepcjami, ja miatem
pomysty realizacyjne, zaczelismy szukac wspotpracowni-
kéw, patrondéw, oséb, ktére nas wespra, by wspdlnie niewy-
konywane utwory Moniuszki przywrdci¢ do zycia. Pierwszy
nasz projekt — przyjety entuzjastycznie! - lezy do dzisiaj
w bardzo waznej szufladzie. Tymczasem, wraz ze Skolmow-
skim, nawiazali$my kontakt z Emilianem Madeyem, pianista
i dyrygentem, sekretarzem Warszawskiego Towarzystwa
Muzycznego im. Stanistawa Moniuszki i z muzykologiem
dr. Grzegorzem Zieziula. Postanowilismy dotrze¢ do zrédet,
zredagowac materiaty w sposoéb krytyczny — nie na pétke,

1. Stanistaw Rybarczyk | fot. Lukasz Giza, zarchiwum Moniusz-
kowskiego Towarzystwa Kulturalnego |

2.Szwajcarska chatka Warszawska Opera Kameralna, 2018,
kierownictwo muzyczne Stanistaw Rybarczyk | fot. Jarostaw
Budzyniski/WOK |



lecz jako gotowe do wykonania. Na poczatek poszta kroto-
chwila Nowy Don Kiszot, czyli sto szaleristw do libretta Fredry.
KK Jak wygladata praca?

SR Opracowania materiatéw muzycznych podjeli sie dr
Andrzej Wolanski i dr Grzegorz Wierzba. A ja z Roberto
Skolmowskim, juz etatowym wyktadowca w Akademii
Muzycznej we Wroctawiu, stworzylismy zespoét, troche
wzorowany na trupie $piewaczo-aktorsko-muzycznej Wil-
helma Schmidkoffa z czaséw Moniuszki. Wstapili do niej
studenci i absolwenci uczelni, wsparli nas profesorowie
Piotr tykowski i Bogdan Makal, Warszawskie Towarzystwo
Muzyczne imienia Moniuszki, pare innych stowarzyszen
i instytucji. | w sierpniu 2017 roku na 55. Miedzynarodowym
Festiwalu Moniuszkowskim w Kudowie Zdroju doszto do
prapremierowego wykonania Nowego Don Kiszota w wersji,
jaka stworzyt kompozytor. Wyszto fantastycznie! A pdzniej,
z Emilianem Madeyem, przekonalismy Alicje Wegorzew-
ska-Whiskerd, dyrektorke Warszawskiej Opery Kameralnej,
Ze warto na jej scenie wystawic to nieistniejgce w obiegu
publicznym dzieto. | tak kolejna premiera odbyta sie w maju
2018 roku, z udziatem zespotu instrumentéw dawnych
Musicale Antique Collegium Varsoviense. Spiewacy byli
od nas.

KK A potem kolejne dzieto...

SR Nadal szukalismy nowych utworéw. Po rozmowie
z muzykologiem, badaczka zycia i dorobku kompozytor-
skiego Stanistawa Moniuszki, organistka, dr Swiatleng Nie-
mahaj z biatoruskiego Minska i dyskusjach z dr. Grzegorzem
Zieziula, siegnelismy po komedioopere Karmaniol, czyli
Francuzi lubiq zartowac z librettem Oskara Korwina Milew-
skiego. Powiedziata, ze natrafimy na wiele niespodzianek
w warstwie muzycznej, i to byta prawda. Nawiagzalismy
wspotprace z Maciejem Prochaska, rekonstruktorem ory-
ginalnej partytury Moniuszkowskich Widm. Z kolei Roberto
Skolmowski i wspdtpracownicy pojechali do Wioch, zeby
zobaczy¢, jak Marengo wyglada; kuznia nie jest juz kuznia,
ale budynek stoi; wystarczyto, by powstaty multimedia do
przedstawienia. Pierwsze — od czaséw wilenskiej prapre-
miery — przedstawienie Karmaniol, czyli Francuzi lubiq Zarto-
wac odbyto sie podczas 56. Miedzynarodowego Festiwalu
Moniuszkowskim w Kudowie-Zdroju, w sierpniu 2018 roku.
Publicznos¢ bawita sie, na widowni salwy smiechu; okazato
sie, ze tekst nie jest martwy, utwor przetrwat probe czasu.
Wykonawcami nadal byli cztonkowie zespotu studencko
-absolwenckiego Akademii Muzycznej we Wroctawiu oraz
orkiestra festiwalowa. Wiosng 2019 roku komedioopera
-z bogatsza dekoracja i kostiumami - zagoscita na scenie
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Akademii Muzycznejim. Karola Lipinskiego we Wroctawiu.
KK Miedzy Karmaniolem w Warszawie i we Wroctawiu $wia-
tto dzienne ujrzaty jeszcze dwie moniuszkowskie peretki...
SR We wspotpracy z Warszawska Operg Kameralng zre-
alizowalismy jesienig 2018 roku nigdy nie wykonywana
niemieckojezyczna opere komiczna Szwajcarska chatka
(Die Schweizerhtitte) i — w tym samym przedstawieniu - jed-
noaktowa operetke Nocleg w Apeninach. Obsade skomple-
towalismy poprzez casting, zgtosito sie okoto stu mtodych
Spiewakéw! Maciej Prochaska zorkiestrowat Szwajcarskg
chatke bardzo ciekawie. 22-letni Moniuszko byt juz dojrza-
tym tworca, Swiadcza o tym Swietne zwroty harmoniczne,
napiecia, doskonale koresponduje scena z orkiestra. Utwér
stworzyt podczas studiéw w Berlinie, gdzie styszat zna-
komite zespoty spiewakdw. Chcac zblizy¢ sie do Fredry,
autora Noclegu w Apeninach, musiat inaczej napisac ten
utwor, przeznaczy¢ go dla $piewajacych aktoréw, a nie
markujacych aktorstwo $piewakdw. Partytura jest lekka,
zawiera mniej muzyki, wiec Moniuszko mégt sie pokusic
0 zagranie tej sztuki z grupg Schmidkoffa.
Przedstawienia zaprezentowalismy w 2019 roku: w maju
na Festiwalu Moniuszkowskim w Warszawskiej Operze
Kameralnej, w sierpniu - na 57. Miedzynarodowym Festi-
walu Moniuszkowskim w Kudowie-Zdroju.

KK Podczas tej samej edycji festiwalu pojawit sie Ideaf, czyli
Nowa Precjoza.

SR Prapremiera wodewilu miata miejsce w 1841 roku
w Wilnie. Méwiono, ze ten utwér nie istnieje, Okazato sie,
Ze jest, trzeba byto tylko przetrzasnac¢ archiwa. Szczescie
dopisato Maciejowi Prochasce. Grasujac po zbiorach biblio-
tecznych Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego im. Sta-
nistawa Moniuszki, natknat sie na nieznany rekopis, z jednej
strony byto na nim cos$ innego, z drugiej — okazato sie, ze
Ideat! Moniuszko - na szczescie — napisat tak partyture
(zabrakto podpisanego tekstu), ze w duzej mierze mozna
sie byto domysli¢, gdzie przypadaja sylaby, melizmaty,
powtdrki, podtozy¢ tekst. Odczytanie zapisu wymagato
mnostwo trudu; by¢é moze pospiech towarzyszyt przy pracy
Moniuszce, dzieto zostato przywrdcone.

Ideat jest kapitalnym utworem. W libretcie Oskara Kor-
wina Milewskiego potaczone sa $wiaty realny i fikcyjny,
wystepuje polska szlachta i Cyganie, zderzenie kulturowe,
komiczna historia jak z bajki, Swietnie napisana. | do tego
bardzo ciekawa partytura, w ktérej pojawiaja sie znakomite
arie, chéry. W tej partyturze jest na przyktad stawny mazur
z Halki, zupetnie inaczej napisany, bo zaczyna sie chérem
a cappella, meskim! Potem dochodzi do tego gtos solowy,



zenski, wysoki, dopiero p6zniej, powoli, wtacza sie orkie-
stra, na zakonczenie rozbrzmiewa petna orkiestra i zesp6t
$piewaczy. Pokusilismy sie na pewne eksperymenty, jedne
z najwiekszych oklaskow odebrat zabytkowy samochdd,
uzyczony nam przez wiasciciela kolekgji starych aut pod
Wroctawiem, ktérym Cyganie wjechali na scene.

O tych utworach moéwi sie — operetki, ale lepiej tego stowa
nie uzywac, bo ludziom sie w gtowie miesza, one nie maja
nic wspolnego z kompozycjami Straussa czy Offenbacha,
odznaczajg sie zupetnie inng konstrukgja.

KK Czy melomani, ktérzy nie byli na festiwalu maja szanse
zapoznac sie z tymi spektaklami?

SR Nagrania czterech pozycji, o ktérych rozmawiamy,
obejrze¢ mozna w Internecie, niektdre dostepne sa na
DVD. Ideat takze zarejestrowano; trwa postprodukcja, to
przedstawienie tez trafi do publicznosci.

KK Wielka, pieknie wykonywana, pozyteczna dla kultury
praca.

SR By¢ moze Moniuszko nam dopomogt z géry, moze
i Maria Fottyn nad nami czuwa. To nie byto proste, niemniej
zapat realizatorédw i wykonawcow, wsparcie ze strony dyrek-
¢ji Warszawskiej Opery Kameralnej, Warszawskiego Towa-
rzystwa Muzycznego im. Stanistawa Moniuszki, wspotpraca
z Biblioteka Narodowa przyniosty rezultaty. Nie wszystko
jest zrobione idealnie, przy rekonstrukcjach zawsze poja-
wiaja sie znaki zapytania. Ale w sensie artystycznym te

mate opery przyniosty wielka satysfakcje wykonawcom

i publicznosci. Mam w pamieci Ideat, na ktérym dostalismy
owacje, zachwyt wzbudzita juz uwertura, a gralismy w ple-
nerze, mogt przyjs¢ kazdy. To znaczy, ze muzyka, libretto,
wszystko, co jest w tych pieciu spektaklach, wytrzymato
prébe czasu.

KK Przepis na sukces?

SR Najwazniejsze dla nas jest to, zeby dzieto - obojetnie,
czy to Moniuszko wczesny, czy dojrzaty - zyto w warstwie
oryginalnej i by wykonywane byto przez zafascynowanych
muzyka spiewakdw, orkiestry, chéry, dyrygentdw, bo wtedy
dopiero wykonanie ma zupetnie inny wymiar. Na 56. Mie-
dzynarodowym Festiwalu Moniuszkowskim w Kudowie-
-Zdroju w 2018 roku, zwyciezca w kategorii gtoséw meskich
VIl Miedzynarodowego Konkursu Wokalnego im. Stanistawa
Moniuszki w Warszawie w 2010 roku, znakomity tenor, Jurij
Horodecki, z Minska na Biatorusi, zaprezentowat recital
religijnych piesni Moniuszki, przy akompaniamencie na
organach Swiatleny Niemahaj, w kosciele sw. Katarzyny.
Fenomen idiomu Moniuszkowskiego, dysponujacy cudnym

3.Szwajcarska chatka Warszawska Opera Kameralna, 2018,
kierownictwo muzyczne Stanistaw Rybarczyk | fot. Jarostaw
Budzyniski/WOK |



gtosem, niemajacy problemoéw z niczym, interpretowat
muzyke w sposdb nadzwyczaj gteboki, emocjonalny, i wszy-
scy stuchali z ostupieniem!

KK Karmaniol, czyli Francuzi lubiq zartowac, z nowym libret-
tem Joanny Kulmowej, w opracowaniu muzycznym Jerzego
Dobrzanskiego, pod tytutem Karmaniola, czyli od Sasa do
Lasa, zrealizowano po wojnie kilka razy.

SR Zdecydowanie nie podoba mi sie, ze niefunkcjonujaca
twdrczos¢ Moniuszki sie przerabia. Trzeba najpierw znac
to, co jest w oryginale. Realizacje Karmaniola, o ktérych
wiem, nie miaty nic wspdlnego z oryginatem; ani z libret-
tem Oskara Korwina Milewskiego, a tez niewiele wspol-
nego w warstwie muzycznej. Kulmowa napisata swobodng
parafraze, osadzong podczas Rewolucji Francuskiej, kiedy
gtadzono arystokratéw, byta gilotyna, tby sie po scenie
sypaty. To byto naginanie Moniuszki.

Jak wspominatem, okoto siedemdziesieciu procent dorobku
Moniuszki nie odnaleziono, nie opracowano, nie wydano,
nie wykonywano, wiec nalezy obchodzi¢ sie z jego twor-
czoscig delikatnie, nie ingerowac w tekst i partyture, co
moze spowodowac fatszywy oglad. Nawet dzisiaj dwie jego
najbardziej znane opery - Straszny dwdr i Halka - grane sg
wedtug nieoryginalnych partytur. Trzeba dokonywac prac
redakcyjnych, by wréci¢ do tego, w jaki sposéb ta muzyka
zostata napisana. Bronmy sie przed pokazywaniem rzeczy,
ktére majg niewiele wspdlnego z pierwopisem. Nie chodzi
o to, zeby utwory Moniuszki wykonywac¢ na kolanach, ale
zeby poprawiacze zachowali granice ingerencji w jego
dzieto.

KK Ale przerabianie, dopisywanie, przearanzowywanie
Moniuszki odbywa sie z coraz wieksza swoboda.

SR Granice tych dziatan kiedys wyznaczaty najwazniejsze
dwa elementy. Z jednej strony - krytycy, ktérzy obecnie sa
w zaniku, bo nie ma na nich zapotrzebowania w mediach.
Gdzie$ tam w globosferze istniejg osoby, ktére o muzyce
pisza, niekiedy znakomicie, ale czy zawsze kompetencje

piszacych budza zaufanie? Z drugiej strony - granicg jest

dobrze przygotowana do odbioru dzieta muzycznego - czy
w ogdle artystycznego - sama publicznos¢. Ze zgroza
méwig, ze dzisiaj to wyglada czasem przedziwnie. Na przy-
kfad koncert moniuszkowski, parafialny - przy catym sza-
cunku dla parafii - z udziatem oséb, ktére kiepsko $piewaja
i graja; i ten koncert sie koriczy sie owacja na stojaco, mato
tego, okrzykami: brawo maestro! Kiedy$ nie do pomyslenia.
KK Do odbioru sztuki trzeba ludzi przygotowac.

SR Dzisiaj tatwo dochodza do gtosu i forsujag swoje racje ci,
co gtosniej wrzeszcza, sg bardziej nachalni, brutalni. Stad
czesto pokazuje sie teraz sztuke, ktéra epatuje przemoca,
seksem, wulgaryzmami - i to sie spotyka z aplauzem...
Miatem szczesdcie urodzi¢ sie we Wroctawiu i zetknac sie
chociazby z teatrem Grotowskiego. Dla mnie nie jest sen-
sacja, jesli na scenie ktos spdtkuje z chlebem - a taka scena
byta w Apocalypsis cum figuris i miata gteboki sens. Dzisiaj,
gdy kto$ nie wie co zrobi¢, rozbiera wszystkich artystow,
maluje po skoérze, kaze wrzeszczed i, prosze panstwa, jest
sztuka! Czesto takie $rodki nijak sie maja do zawartosci inte-
lektualnej utworu. Do dramatéw Wyspianskiego, Goethego,
Mickiewicza, dopisuje sie najswobodniej co sie chce, zupet-
nie bezkarnie. Obrzydliwe jest postugiwanie sie czyims$
dorobkiem, i to ludzi wielkich, przez osoby majace niewiele
do powiedzenia.

KK Zobaczymy kolejne dzieta Stanistawa Moniuszki?

SR Mam bombe, nie powiem. Dostatem nagranie, o ktérym
w Polsce nikt nie miat pojecia. W gtowie sie nie miesci, co ten
cztowiek napisat! Mam partyture i pomyst na kolejny spek-
takl. Wierze, ze wesprze nas Ministerstwo Kultury i Dziedzic-
twa Narodowego, wtadze miasta Wroctawia i gmina, Urzad
Marszatkowski, Ze nie poskapia tez pieniedzy i zyczliwosci
sponsorzy. Jezeli tak bedzie, to w 2020 roku w Kudowie
-Zdroju publicznos$¢ bedzie mogta zapoznac sie z nowa
odstona twoérczosci Stanistawa Moniuszki.

ROZMAWIALA KATARZYNA KORCZAK

10 Krzysztof Polkowski Mata Apokalipsa (detal) | 1990, akryl i olej na ptétnie |



POEZIJA

Ksiega Najazdow

Patrze na siebie z zimnej sciany,
przez mrok nocy i chtéd wycietej puszczy.

Gdzie sie podziaty béstwa wody i ptodnosci,

szafas drewniarza, jeziora kalafonii i garbnikéw.

Kopalnie otowiu umarte miedzy wioskami.

t gka Syndéw wota wciaz z druidzkich piesni,
z przeswitu jaskrawego $wiata,
w ktérym znikaja Airbusy.

Tu gdzie Mike Oldfield milczy w przestaniu
ukrytym w Dzwonach rurowych,

obok $w. Kierana

zaktadajacego klasztor w Clonmacnoise,

wypalone drzewo pachnie wierszami.

Galowie zbierajg sie wcigz w Lugdunum,

Celtowie w Tarze ptacza przy moich narodzinach,

weselg sie przy Smierci.

JACEK JASZCZYK

Wicklow

Glendalough patrzy w moja strone.
Stoje na kamieniu, na ktérym w tysiac sto
jedenastym roku, nie wykuto tej chwili.

Dotykajac tych samych punktéw odniesienia,
podzieleni réwnoleznikami, odgarniamy
te same strzepy stonca.

Zastygam w oknie nieistniejacej $wiatyni,
gdy serce piksela kryjesz w stowach:

— Platon pokazat palcem niebo.

Bfekit jak zmarszczka z czota Leonarda da Vinci,
sptywa fatdami sukien Palaephatus.

In statu nascendi

Spisz na koAcu miasta, a ja

- dotykajac rys na szybie — mysle

o Duszy czys¢cowej Franciszka Starowieyskiego

i wystepie zespotu Mademoiselle Carmel & The Zebras
odzierajacego z obtokéw Pierwsza Noc Muzedw

Miedzy porannymi autobusami
zastanawiam sie nad kolorem $cian

w Z6ttym Domu w Arles

i brzytwie ktéra van Gogh obciat sobie ucho

Od tamtego czasu Chinczyk Xiaoyong Zhao

malujac z rodzing stutysieczny obraz

zostat artysta

a kilku przechodniéw skamieniatych uliczek Alkmaar

- poetami

1



POEZIJA

Tamte

1.

Tamto niebo. Tamta droga. Tamte stowa.

Tamto powietrze, w ktérym sptonat ksiezyc.

Biegne z wiatrem. Ide pod wiatr. Tamte Sciezki.
Tamte neony. Tamte przemowy. Chciatbym by¢
tamtymi drogami, ktérymi poruszaja sie twoje mysli.
Filmem, ktéry ogladasz. Snem na ktéry czekasz.
Pierwszym spojrzeniem przed $witem

i ostatnim stowem przed noca.

Twoim welurowym szlafrokiem. Kiebkiem wetny.

Tamtymi kolorami.

2,

Inny teatr. Inne spojrzenia. Inne przezrocza.
Tamte religie. Stysze $piewy,

w ktorych dotykamy obtokéw.

Krzywe wieze na skraju deszczowego lasu.
Szczeliny w skatach. Odgtos szynszyli w Andach.
Nazywam kolorami wszystkie chwile,

w ktérych moglibysmy zamieszkac.

Wszystkie chwile, ktére mieszkaty obok.

3.

Przeptywam przez tamte zamieci, ktére wyszty z jezior.
Ogrody, w ktérych zakwitaty tamte gwiazdy.

Tamte rzeki. Tamte mosty. Tamte pola. Tamte mgty.
Tamte wzgdrza na nich ty.

Ustysz, pottuczone dzwieki tych wszystkich nocy.
Odgarnij z moich wtoséw wszystkie sny.

12

4.

Moze zobaczysz mnie na dnie oceanu,

w wygaszonym oku Wezuwiusza.

W sladach starozytnych budowli Nabatejczykow.
Czerwonym piasku pustynnej Jordanii.

W Krélewskich Grobowcach ciszy

wykutej w skatach miasta Petra.

5.

Niech niebo pochtonie wiatr, ktéry porzucit jasne drogi.
Wszystkie wtdczegi miedzy jaskiniami

i zagubione gtosy arktycznych przestrzeni.

Przemow, gtosem tamtych ewangelii.

Swiattem Ksiezyca Babilonii,

w ktérym rodzita sie piesn Andromedy.

Przyjdz, nazwij wszystkie pory roku

uwiezione w skrzydtach motyla Krélowej Aleksandry.

6.

Wykrzycz, konstelacje gwiazd nad nami,

przedsionki galaktyk, czyste spojrzenia komet,
patrzacych w tamte miejsca.

Przynies$ obrazy rzek, spojrzenia rzucone na dno luster.
Tamte skorupy. Tamte arytmie. Tamte grawitacje.

Wielkie promenady i Wielki Wybuch, ktéry uczynit nas soba.
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POEZIJA

*R*

W tym sezonie Polska ptonie
rwie z gtowy wiosy

dzielone na czworo

Nikt nie chce sprzatac tazienki
Nikt nie chce sprzata¢ kuchenki
Albosmy to jacy tacy

chtopcy z Grabowka, chtopcy z Chyloni
Sierpniowe zrywy wrzesniowe fzy
Witaj majowa jutrzenko

dodaj mi skrzydet

jestes jak zdrowie

do wesela sie zagoi

Ztote gody koncert zyczen
Mocne szwy cienkie nici

Rugi pruskie tadne chatki

Plan miasta plan ewakuacji
Trzeba mie¢ jakis plan

zeby rozsmieszy¢ boga

Gos¢ w dom bég w dom

duzo wina

krotki smiech

Sunday Morning

Stonce rozdziera Zrenice
tuska po tusce

zdejmuje sen

Rodliny chca pi¢
dziecirycza

swoje piesni

Mocne zmarszczki

na czotach matek
czerwone twarze ojcéw
Jest miedzy nami

ogien

podzielony na dwa

i dalej

dzielony

zydzi katole lewacy tecza
czarni biali czerwoni
goscie od kasy

goscie od stow

mate babki z duzymi
siatami

Co dzi$ na obiad?

Jest taka apka
wystarczy wymieszac
bilardowe kule snéw
tabele pierwiastkéw

z trzydziestu ostatnich lat
ze stu

i wiecej

do potegi

ANNA WIESER
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POEZIJA

e

Trzymaj sie synek

i nie pij

tak jak méwite$
Przyjedz ja ci soki wycisne
mirabelki juz s maliny

u ldziaszkowej rabarbar
nie bar jakis pod psem
grzechem by byto

jest tyle okazji

ciasto takie ze palce liza¢
nie wtykac¢ w nie swoje
Nie ma domku bez utomku
dobry byte$ w utamki
moge na ciebie liczy¢
przeciez potrafisz synek
wyprostuj plecy
Najgorsza w zyciu

jest samotnos¢

Ulga i zacisk

jednoczesnie

KK*

Tak jak Littell oswoit esesmana
ktéry bawi sie cudzym okiem
tak samo czyta sie gazete

Okrucienstwo jest wyscigiem technik

miekkim puklem ktéry cie muska
po przebudzeniu jak sobie radzisz
z przechodzeniem obok

trafianiem do celu nie gubiagc watku

Starcy z tabliczkami

koniec tego Swiata
przyczajone babki w oknach
ukryte smoki w drzwiach

Jak sobie radzisz na cmentarzach

na drobnych liniach zy¢

zastygtych swiadkach egzekucji tam
gdzie gliniane lisy trafiajg w sedno
kneblujac oczy

Bierki

Od trzech lat nie mielismy wakacji
od trzech lat nie rozmawiamy
Nie chodzi o wakacje

nie chodzi o stowa

one stoja

siadajg nam stowa

Od stowa do lekarza $niadania i szkoty
od naprawiania okien i kranéw
Nie $pij bo cie okradng
konkurencja czeka

czai sie w wszedzie

nawet w kiblu

gdy grasz na komérce

Google powie ci dokad is¢
Jestes stowem czy ciatem?
trzeba ¢wiczy¢ ciato

i mézg

sitka krzyzéwki endomondo
wiadomosci

nie do przyjecia

czas jest nie do przyjecia
oszukuje w bierki

w karty puste

przez trzy lata

a moze diuzej

ANNA WIESER
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TROPEM PSA GWOZDZIA
Z0FIA WATRAK

LUDZIE

RZECZYWISTOSC | FIKCJA

1.

Nie nalezatam do wielbicieli jej twérczosci. Jako nastolatka
przeczytatam jedynie Lato nagich dziewczgt. Potem nie
wracatam do Fleszarowej-Muskat az do teraz. To, co po
latach najbardziej wydaje sie mi interesujace, to czas i miej-
sce, w ktoérych mozna odnalez¢ paralelnos¢ prawdziwych
zdarzen i prawdziwych ludzi a takze wtasne, z lat mtodosci,
wspomnienie. Na ten aspekt twérczosci Fleszarowej zwra-
cata uwage Mitostawa Bukowska-Schielmann'. Autorka
stusznie dostrzega prawdopodobng zbiezno$¢ czasoprze-
strzenng loséw literackich bohateréw z doswiadczeniami
owczesnego czytelnika. Ta mozliwos¢ identyfikacji byta
niewatpliwie jednym z powodoéw popularnosci utworéw
Fleszarowej. Dzi$ z perspektywy minionych lat lektura Lata
nagich dziewczqt jest dla mnie przede wszystkim odnaj-

' Mitostawa Bukowska-Schielmann, Pamie¢ uprzedmiotowio-
na. Cztowiek i czas w utworach dramatycznych Stanista-
wy Fleszarowej Muskat, w; ,Gdanski Rocznik Kulturalny’,
Gdansk 2000, nr 19, s. 37 — 45
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dywaniem czasu, do ktérego wracatam wielokrotnie jako
badacz wybrzezowego srodowiska artystycznego?® A zatem
to raczej konfrontacja wiedzy ze $ladami, tropami odnaj-
dowanymi w powiesci.

Przy zatozeniu, ze rzeczywistos¢ fikcyjna jest paralelna do
rzeczywistosci realnej, zasadnym staje sie odniesienie wielu
watkow, obecnych w powiesci, do klimatu z przetomu lat
50.i 60. kiedy to rodzita sie legenda ,szkoty sopockiej”,
wciaz ozywiana krazacymi anegdotami o jej profesorach.
Stafa sie swoistym mitem zatozycielskim gdanskiego $ro-
dowiska artystycznego, jego rodowoddéw estetycznych
i lokalnej tozsamosci, zwigzanej z wyjatkowym miejscem,
jakim byt Sopot. Termin ,szkoty sopockiej” funkcjonowat do
lat 80. kiedy to mtode pokolenie jawnie przeciwstawito sie
tradycji wiasnej uczelni. Dla wtasnej alternatywnej sztuki
tworzyli undergroundowe przestrzenie, opisywane przez
krytykéw jako ,nowa szkota gdanska”. Dzi$ oba terminy
maja charakter historyczny.

Niewatpliwie Lato nagich dziewczqt, jedyna powies¢, powia-
zana ze $rodowiskiem artystycznym poprzez posta¢ gtéw-
nego bohatera, ma historyczne tto artystycznego Sopotu.
Lato opisane przez Fleszarowa-Muskat nie ma konkretnej
daty. Mozliwy jest jednak do okreslenia prawdopodobny
przedziat czasowy. Jesli pierwsze wydanie powiesci miato
miejsce w 1960, to akcja rozgrywa sie pod koniec lat 50.
Przypada na okres ,odwilzy” 1956-1960. Przez krytykdéw
nazywany tez czasem eksplozji nowoczesnosci. Na kartach
powiesci pobrzmiewaja jeszcze echa socrealizmu, ale na
$cianach sopockiego ratusza wiszg juz abstrakcyjne obrazy.
Mozna podejrzewad, ze mogty to by¢ dzieta Wiadystawa
Jackiewicza, Jerzego Zabtockiego czy Bohdana Borow-
skiego. Byto to pierwsze pokolenie, wychowane przez
kolorystow, ktére z realistycznych pozycji, majac tez za
soba realizacje socrealistycznego programu, przechodzito
w strone nowoczesnego malarstwa abstrakcyjnego. Czas

2 Zofia Watrak Wybory i przemilczenia. Od szkoty sopockiej do
nowej szkofy gdariskiej, Gdanisk 2001 oraz Szkofa sopocka.
Miedzy sztukq a politykq, wstep do katalogu wystawy, So-
pot 2015



ten zbiega sie z przyjazdem na Wybrzeze Piotra Potwo-
rowskiego w 1958 roku.

Mozliwo$¢ uczestniczenia w miedzynarodowym zyciu arty-
stycznym, pierwsze zagraniczne wyjazdy i stypendia przy-
spieszaja sp6zniona edukacje nowoczesnosci. (Pierwszymi
stypendystami w Paryzu byli Kazimierz Ostrowski i Rajmund
Pietkiewicz). Wydziat RzeZby jest jeszcze w Sopocie. Do
Sopotu przyjezdza znany rzezbiarz, profesor warszawskiej
ASP, Grzegorz Bien. Koledzy uzyczaja mu opuszczonej pod-
czas wakacji pracowni w pawilonie przy plazy. Znajduje
sie miedzy dwiema pracowniami jego znakomitych kole-
gow. Jeden z nich pracuje w drewnie, a drugi w kamieniu.
Przektadajac fikcje literacka na rzeczywistos¢ — w pierw-
szych latach powstania uczelni Wydziat RzeZby miescit sie
w pawilonie w parku nad morzem. Byta jedna dla wszyst-
kich pracownia kierowana przez prof. Mariana Wnuka.
Jego asystentem byt Adam Smolana, uczen Wnuka jeszcze
z czasow lwowskich. Studentéw byto szesciu, Anna Pietro-
wiec, Magdalena Wiecek, Elzbieta Szczodrowska, Tadeusz
todziana, Leszek Werocsy i Franciszek Duszerko. Po wyjez-
dzie Mariana Wnuka do Warszawy (1949/50) pracownie
rzezby obejmuje prof. Horno-Poptawski. Kontynuuje idee
rzezby Mariana Wnuka. £aczyt tradycje archaicznej rzezby
greckiej ze wspotczesna rzezba Bourdelle’a, Maillola czy

1. Adam Smolana | fot. z archiwum rodziny Pietkiewiczow |
2. Janusz Strzatecki (po lewej) i Juliusz Studnicki | fot. z archi-

wum rodziny Pietkiewiczow |

Despiau. Zalecanymi tematami w pracowni byty akty, gtowy

i popiersia, takze portrety. Kiedy uczelnia w 1954, przenosi
swojq siedzibe do Zbrojowni w Gdansku, w Sopocie nadal
pozostaja pracownie rzezby prowadzone przez profesoréw
Stanistawa Horno-Poptawskiego i Adama Smolane. Obaj
profesorowie odegrali znaczaca role w uformowaniu sie
»gdanskiej szkoty rzezby”, w ktérej istotna role odgrywata
idea ,prawdy materiatu”, sktaniajaca do poszukiwania formy
w ramach naturalnych cech tworzywa. Stanistaw Horno
-Poptawski nadat szczeg6lne walory kamieniowi polnemu,
uksztattowanemu przez czas i przyrode, Adam Smolana
dostrzegat wielowymiarowy sens w $cietym pniu drzewa.
W okresie, kiedy prowadzili rownolegte pracownie, Wydziat
RzeZzby utrzymywat ozywione kontakty z innymi uczelniami.
Profesorowie warszawskiej i krakowskiej akademii uczestni-
czyli w zajeciach ze studentami, zapraszano sie nawzajem
na dyplomy. Przyjazd do Sopotu rzeZbiarza z warszawskiej
ASP mdgt by¢ zatem catkiem prawdopodobny.

Kim byt fikcyjny rzeZbiarz, Grzegorz Bier? W istocie mato
o nim wiemy, poza tym, ze jest reprezentantem $rodo-
wiska artystycznego i to w bardzo ogélnikowym zarysie.
Po kilku latach biedy po wojnie ,popadt w splendory”.
Swobodnie jezdzi za granice. Jest wiascicielem btekitnej
limuzyny, studebaker 58, ktéra budzi sensacje. To typowy
propagandowy przyktad artysty dobrze funkcjonujacego
w systemie politycznym PRL-u. Po klesce socrealizmu partia
zmienita wobec srodowiska taktyke. Zamiast nakazowej
polityki i odgérnego narzucania stusznych tresci, twoércy
zyskali wieksza swobode w zakresie wyboru tematu i formy
w zamian za nienaruszanie ideologicznych pryncypidw.
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Dla zjednania artystow panstwo zajeto sie poprawa ich

sytuacji materialnej. Komitety wojewddzkie na polecenie
KC miaty rozwigzywac takie problemy bytowe - zatrud-
nienie, mieszkania, pracownie. Zaktady pracy, instytucje
miaty obowiazek kupowac dziefa sztuki. Mecenat panstwa
tworzyt system stypendidw, nagréd, réznych form promo-
¢ji, sprzyjajacych pracy artystycznej. Status twércy w PRL
byt catkiem korzystnie ulokowany w hierarchii spotecznej,
pod warunkiem, Ze artysta nie angazowat sie w opozycje
polityczna®.

Poglady estetyczne Grzegorza Bienia, ograniczajg sie do
okreslenia oczywistych r6znic miedzy dwuwymiarowoscia
malarstwa a przestrzennoscia rzezby. W rzezbie brakuje mu
koloru, chyba troche eksperymentowat z polichromig, co
jednak zarzucit. Jest znanym rzezbiarzem, wiec chyba ma
jaki$ dorobek, ale nic o nim nie wiemy. Wspomina o zleceniu
na rzezbe o tematyce gérniczej, co jest rodzajem wyrédznie-
nia. Uprawia rzezbe figuratywna i portretowa, z pewnoscia
w konwencji realistycznej. Rzezbe polska lat powojennych
znamionuje klasycyzujacy i realistyczny warsztat, oparty
o porzadek natury. Klasycyzujace reguty przetrwaty do

3 Polityke panstwa wobec Srodowisk tworczych opisuje An-
drzej Krajewski w: Miedzy wspétpracq a oporem, Warszawa
2004.
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konca lat 50. Sprzyjaty bezkonfliktowemu przechodzeniu
na pozycje realizmu socjalistycznego. Jezyk socrealistycz-
nej propagandy jest dobrze znany Grzegorzowi Bieniowi.
Postuguje sie nim - kiedy akcja ksigzki prowadzi go do
Polcargo - cho¢ wie, ze juz nie obowiazuje. Dlatego czuje
sie fatszywie, gdy przebrzmiatg ideologie wykorzystuje
jako skuteczny fortel dla zdobycia Anny:

- Witasnie jestem w poszukiwaniu modelu do nowej rzezby
[...] Chodzi mi o cztowieka surowej, wytezonej pracy na
odcinku nie mniej waznym dla narodowej gospodarki, co
gornictwo czy przemyst stoczniowy [...] do tej pory arty-
$ci widzieli tylko kilka reprezentacyjnych rodzajéw pracy.
Opiewano w literaturze, malowano i rzezbiono murarzy,
hutnikéw, gérnikéw i stoczniowcéw. A przeciez i inni sg

godni uwienczenia... *

Brzmi jak cytat ciggle nosny i zrozumiaty w srodowisku
robotniczym.

Bien przywotuje nie tak dawno miniona estetyke, ktorej
»Szkofa sopocka” nadata charakterystyczny rys i byta zré-
dtem sporéw krytycznych zaréwno w tamtych latach jak
i pdzniej, po 80., kiedy dokonywata sie reinterpretacja histo-
rii i préba rozliczenia srodowisk twérczych ze wspétpracy
z komunistyczng wtadza. Fleszarowa-Muskat, podobnie jak
jej bohaterowie, takich dylematéw nie maja. Tematy trudne,
kontrowersyjne sa po prostu pomijane. Nie mozna jednak
autorce zarzuci¢ bezposredniego udziatu w propagandzie
rezimowego panstwa. Nie nalezata nawet do PZPR-u, cho¢
ja o to podejrzewano. Natomiast wpasowuje sie w rze-
czywistos$¢ bezrefleksyjnie, w przeciwienstwie do Jézefy
Wnukowej czy Rajmunda Pietkiewicza, artystow ,szkoty
sopockiej”, ktérzy szukali uzasadnien dla swych postaw
w pierwszych powojennych latach. W ocenach skutkéw
decyzji réznili sie.

Termin ,szkota sopocka” stworzony zostat przez krytyke
artystyczna. Odnosit sie do miejsca powotanej w sierpniu
1945 uczelni - poczatkowo Painstwowego Instytutu Sztuk
Plastycznych w Gdansku z siedziba w Sopocie, przemiano-
wanego w grudniu 1945 na Panstwowa Wyzsza Szkote Sztuk
Pieknych w Gdansku z siedziba w Sopocie. Od poczatku
pojecie to byto niejednoznaczne i budzito kontrowersje.
Dla samych artystow, ktorzy przybyli na Wybrzeze z misja
budowy uczelni, ,szkota sopocka” nie oznaczata ani stylu,

4 Stanistawa Fleszarowa-Muskat Lato nagich dziewczqt, Wy-
dawnictwo Morskie 1991, s. 216



ani zjawiska artystycznego, raczej byta dla nich rodzajem
wspolnoty ludzi o podobnych rodowodach estetycznych
i celach, ale tez silnych wieziach towarzyskich, wzmac-
nianych faktem, ze dzielili wspdlne miejsca pracy, zycia
i zabawy. Tym miejscem byt Sopot, a willa Bergera przy ulicy
Obroncéw Westerplatte 24 ich swoista enklawg i azylem. Tu
mieszkali i pracowali. Granice tych przestrzeni byty ruchome
i nieostre. Na noc rozktadali materace, w dzien je skfadali
i prowadzili zajecia. Positki przygotowywali wspélnie. Dzie-
lili sie nimi ze studentami. Byta bieda, a J6zefa Wnukowa
z wiasciwa sobie wrazliwoscig dbata, by nikt nie byt gtodny.
Pierwsza grupa wydelegowana przez | Ogdélnopolski Zjazd
Plastykéw przybyta w 1945 roku. Byli to J6zefa Wnukowa,
Hanna i Jacek Zutawscy, Janusz Strzatecki, Krystyna tada-
Studnicka i Juliusz Studnicki, i Marian Wnuk. W nastepnych
latach dotagczyli do nich: Artur Nacht-Samborski (1946), Jan
Wodynski (1947), Stanistaw Teisseyre (1950), Stanistaw Bory-
sowski (1953), Jan Cybis (1955) i Piotr Potworowski (1958).
Oni to tworzyli niepowtarzalny klimat powojennego zycia
Sopotu, ktory — w przeciwienstwie do Gdanska — mato
doswiadczony zniszczeniami wojennymi, stat sie prawdzi-
wym centrum kulturowym. Oprécz PWSSP rozpoczynaty
dziatalnos¢ szkota muzyczna, filharmonia, teatr, stowarzy-
szenia tworcze i Biuro Wystaw Artystycznych. Pod koniec lat
50. dziafat kultowy dla srodowisk tworczych SPATiF. Réwnie
kultowymi dla zycia artystycznego byty akademiki ,Mewa"”
i ,Klara”, cho¢ zycie w nich byto biedne. Jak wspomina
Pietkiewicz, po $lubie z Danutg Lippert w 1953, zamieszkali
w ,Klarze”. Dzielili pokdj z Magda i Romanem Usarewiczami,
przepotowiony tylko szafg. Na prezent slubny otrzymali
miednice. Zycie towarzyskie kwitto najczesciej w lokalach
»Pod strzecha”, Grand Hotelu, no i w SPATiF-ie. Profeso-
rowie kolorysci chcieli przenies¢ do Sopotu klimat i styl
zycia znany im z przedwojennego artystycznego Paryza
czy Lwowa. Chcieli go odtworzy¢, budujac wtasny Swiat
artystycznej arkadii. Na przekoér oficjalnej rzeczywistosci
PRL-u, stylem bycia nadawali mu barwy przedwojennej
cyganerii. Byli rozpoznawalni.

Zycie bohateréw Fleszarowej zwigzane jest z czasem aktu-
alnych przemian, w ktérym uczestniczg z petnym zaanga-
zowaniem, akceptujac polityczny system PRL. To kolejna
analogia, jaka mozna zbudowa¢ miedzy bohaterami Flesza-
rowej a pokoleniem artystéw ,szkoty sopockiej”. Fikcyjny

3. Rajmund Pietkiewicz | fot. zarchiwum rodziny Pietkiewiczow |

4, Stanistaw Teisseyre | fot. zarchiwum rodziny Pietkiewiczow |
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rzezbiarz, Grzegorz Bienl, ma za soba przezycia wojenne,
jak wielu artystéw, ktérzy przybyli na Wybrzeze, i jak oni
nie rozpamietuje przesztosci, zatopiony catkowicie w teraz-
niejszosci. Jozefa Wnukowa brata udziat w powstaniu war-
szawskim, wczes$niej, w czasach Iwowskich wspotpracowata
z Radg Pomocy Zydom ,Zegota”, Nacht-Samborski dzieki
dziataniom kolegéw z Zegoty uratowany zostat z getta we
Lwowie po wkroczeniu Niemcéw. Janusz Strzatecki jeszcze
przed wojna, studiujac w paryskim oddziale krakowskiej
ASP, wiaczyt sie w antyfaszystowski ruch Francuskiej Partii
Komunistycznej. Po powrocie do kraju wspétpracowat
z ,Zegotq”, po powstaniu warszawskim trafit do obozu
w Pruszkowie. Juliusz Studnicki aresztowany przez Niemcéw
w tapance w 1942, osadzony zostat najpierw w wiezieniu
przy ulicy Montelupich w Krakowie, potem wywieziony do
obozu koncentracyjnego w Oswiecimiu, skad wydostata go
rodzina, poswiecajac wiekszos¢ majatku. Kiedy znaleZli sie
w Sopocie, taczyty ich wielorakie przedwojenne wiezi, nie
tylko artystyczne.

Rajmund Pietkiewicz, wyprzedzajac rozliczeniowe ten-
dencje lat 80, w swoich pamietnikach pisanych od lat 70.,
oceniat ich 6wczesng postawe z perspektywy czasu:
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Kto osiedlit sie w miescie zniszczonym, ten inaczej niz dzis
odbierat rzeczywisto$¢. Nie miat czasu na jatowe dyskusje.
Trzeba byto budowac [...] Mysle, ze dzi$ nikt z pokolen,
majacych te same lata, jakie woéwczas mielismy, nas nie
zrozumie. Swiezo$¢ naszych przezy¢ byta wéwczas upa-
jajaca, oszatamiajaca [...] Wszystko w tych czasach byto
szczesliwe, zwariowane nawet tam, gdzie przeradzato sie
to w okrucienstwo, nawet tam, gdzie widziato sie rzeczy
takimi, jakie by¢ nie powinny... To, ze wrdcito sie do $wiata,
w ktérym mozna byto jeszcze by¢ artysta, zy¢ emocjami
artysty, to byt wielki dar. Mozna byto te catg wyniesiong
gtowe odurzac’.

Pietkiewicz byt jedynym z grupy sopockich tworcéw, ktory
dokonat oceny udziatu artystéw w propagandzie PRL-u.
Chcac uczestniczy¢ w oficjalnym zyciu artystycznym
i korzystac z jego profitéw, dobrowolnie wnosili danine.
Byty to miedzy innymi obrazy takie jak Pakt pokoju jego
autorstwa, Marks Studnickiego, Lenin Eibischa. Dostrzegat
polityczne uwarunkowania ,szkoty sopockiej”. Do sukce-
sOw malarzy tego okresu trzeba doda¢ sukcesy sopockiej
rzezby. Glowa marynarza i Matka Bellojanisa Stanistawa
Horno-Poptawskiego, postac Lenina Mariana Wnuka,
nagrodzone byty pierwszymi nagrodami. Wyrdznienia
zdobywat takze Adam Smolana. Do najciekawszch dziet
nalezy Gertruda Wysocka - przodownica pracy Juliusza
Studnickiego. Wsréd schematycznej miernoty realizacji
programu realizmu socjalistycznego wyrdznia sie wysoka
kultura malarska. Nawigzywat do Manetowskiego Baru
w Folies Bergére.

Z relacji Wnukowej® wynika, ze nie widzieli problemu
w realizacji narzuconego systemu, poniewaz nie sprze-
niewierzyli sie rzetelnosci warsztatowej i pozostali wierni
wyznawanym wartosciom estetycznym. Z socrealizmu,
w jej przekonaniu, tatwo wyszli bez uszczerbku dla whasnej
tworczosci. Szybko odnalezZli wtasne drogi. Inaczej widzi
to Pietkiewicz. Byt jedynym z grupy sopockich artystéw,
ktéry widziat konsekwencje politycznego uwarunkowania
szkoty. Okolicznosci te, napisze, byty najpotezniejszym
rzezbiarzem czasu,

®  Rajmund Pietkiewicz Monologii dialogi manichejskie, wstep
i opracowanie Zofia Watrak (przygotowane do druku).

¢ Dfugie zycie upartej dziewczynki, wywiad Jozefy Wnukowej
udzielony Henryce Dobosz, w:,Pomerania’, 1995, nr 4.
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ktérym nikt z nas nie chciat sie przeciwstawic, nie mogt sie
przeciwstawic i prawda jest, ze nie byty one szczegdlnie

tworcze’.

W jego ocenie szkota dobrych artystédw niszczyta. Przyczyn
tej artystycznej degradacji upatrywat sie w mecenacie partii
i mechanizmach, jakie tworzyta. Tymczasem Jézefa Wnu-
kowa twierdzifa, ze udziat w propagandzie politycznej trak-
towali jak zawody. Chcieli by¢ mistrzami w swoim zawodzie
i wygrywacd. Istotne jest pytanie, czy byta to tylko obronna
strategia przetrwania z niezbednym dla sztuki mecenatem
panstwa, czy autentyczne przekonanie o stusznosci doko-
nywanych wybordéw. Akcentowanie wspolnotowosci byto
uzasadnione pokoleniowymi przezyciami. Mieli za sobg
aktywna walke w ruchu oporu, niektérzy przezyli obozy
jenieckie i koncentracyjne. Natomiast kapistowska prze-
sztos¢ stawiata przed nimi priorytety estetyczne ponad
etycznymi. Znamienne, ze gdy pracowali zespotowo nad
Pierwszomajowq manifestacjq w 1905 dyskutowali nie nad
tematem, a nad forma. Pochtaniato ich nie ideologiczne
przestanie obrazu, a kompozycja, kolorystyka, omawiali
kazdy detal. Temat byt dla nich bez znaczenia. A od poje-
cia grupy do kolektywu droga nie byta daleka, nie mieli
wiec oporéw.

Stosunek sopockich artystéw do socrealizmu byt niejed-
noznaczny i ocena ich postawy, zwtaszcza po sierpniu "81,
budzita najwiecej emocji . Wiele ttumaczy¢ moze okres
Iwowski, gdzie czes¢ z grupy przezyta okupacje radziecka
i niemiecka (J6zefa Wnukowa, Marian Wnuk, Nacht-Sambor-
ski, Teisseyre, Cybis, Rzepinski). Byli cztonkami Lwowskiego
Zwiazku Polskich Artystow Plastykéw przemianowanego
na Sojuz Ukrainskich Chudoznikéw, bez sprzeciwu polskich
artystow. Jak wspomina Jézefa Wnukowa w obszernym
wywiadzie udzielonym Henryce Dobosz, zycie artystyczne
wymarto. Zarabiali na zycie, pracujac w zwigzkowej spot-
dzielni, wykonujac ,wcierki” cztonkéw politbiura, Lenina
i innych. Tematy przydzielat Borysowski, ktéry byt kierow-
nikiem spoétdzielni. Wtedy to przec¢wiczyli zbiorowa prace
nad ,wcierkami”, powtérzona potem w Pierwszomajowej
manifestacji, majac za sobg specjalizacje w detalach. Mieli sie
za rzemiesInikdw. Ten aspekt sztuki byt czesto podkreslany.
Wnukowa wspomina wycieczke do Moskwy w 1941. Mogli
sie szerzej zapoznac z propagandowa sztuka socrealizmu.

7 Rajmund Pietkiewicz, Monologi i dialogi manichejskie.



Przekonywali nas do socrealizmu... ale dla nas najwaz-
niejsze byty te niestychane zbiory. W Moskwie byta galeria
Szczukina, przedrewolucyjnego zbieracza sztuki francuskiej
- stawna galeria impresjonistow, bylismy jej bardzo ciekawi
W Leningradzie - Ermitaz, w Kijowie — wspaniate ikony....
Chwalili sie tym tak samo jak socrealizmem. Te skarby sztuki
przestonity nam okropnosci Rosji. Ta wycieczka wiele nam

przystonifa...?

Sztuka przystaniata im zycie.

Podobne doswiadczenia miat Rajmund Pietkiewicz w cza-
sach wilenskich. Przydzielono go do grupy, ktéra miata
wykona¢ portrety cztonkéw biura politycznego z okazji
rocznicy rewolucji pazdziernikowej. Jemu przypadt Nikita
Chruszczow. Brat tez udziat we wspdlnym malowaniu
obrazéw na ogdlnopolskie konkursy, jak Stalin w otocze-
niu zespotu Mazowsze czy Przeprawa przez Odre - z Wia-
dystawem Jackiewiczem i Bohdanem Borowskim. Jego
relacja wnosi mato znane, a istotne watki politycznych
i partyjnych kontekstéw, pomijanych w relacjach Jézefy
Wnukowej, ktéra byta gtéwnga apologetka srodowisko-
wej wspdlnoty. Ocena Pietkiewicza okresu socrealizmu
i udziatlu w nim ,szkoty sopockiej” byta surowsza od tej,
jaka przekazata Wnukowa, bagatelizujac partyjne uwa-
runkowania. Polityka wystawowa - ktéra wedtug Pietkie-
wicza warunkowata zywot ,szkoty sopockiej” — przestata
istnie¢, gdy zmienity sie priorytety partii. Program zgodny
z wytycznymi politycznymi miat wdrazac Janusz Strzatecki,
gdy po powrocie ze stypendium w Paryzu w 1950 roku
po raz drugi zostat rektorem PWSSP. Przywiézt z Paryza
kopie dawnych mistrzéw, miedzy innymi Tycjana, Rubensa,
Veronesego, ktére wraz ze swoja asystentka Marig Rost-
kowska wykonali w Luwrze. W mysl jego koncepcji miaty
one by¢ podstawa edukacji studentéw w duchu realizmu
socjalistycznego. Projekt ten, oparty na renesansowych
wzorcach, nie znalazt akceptacji w Srodowisku. Stat sie przy-
czyng powaznego kryzysu i ostrego konfliktu Strzateckiego
z profesurg, gtéwnie z Juliuszem Studnickim. Nie udato
mu sie stworzy¢ wokét siebie grupy ani przeprowadzi¢
reorganizacji uczelni zsynchronizowanej z ideologia partii.
Wedtug Pietkiewicza Strzatecki przegra¢ musiat takze
dlatego, ze swéj program forsowat nieakceptowanymi
metodami, wykorzystujac prywatne kontakty i rozmowy
do nacisku politycznego. Ostatecznie wygrat Studnicki ze

8 Zwywiadu Dfugie Zycie upartej dziewczynki.
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swoja bardziej nowoczesng wersjg Manetowskiego reali-
zmu. Stat sie jednym z najczesciej nagradzanych artystow
systemu, ale tez na marginesie tej oficjalnej tworczosci
kontynuowat cykl grotesek. Wspomina Pietkiewicz. jak
przychodzit do niego Studnicki z koncepcja skandalizu-
jacej wystawy, a byty to lata 50. Nie znajdujac akceptacji
dla skandalu, angazowat sie w organizacje karnawato-
wych imprez, ,pochody masek”, ,bale na dnie morskim”.
Zwykty powr6t ze SPATI F-u przemieniat sie w dziwaczny
korowdd jego przybocznej gwardii z marynarkami zato-
zonymi przodem do tytu z guzikami na plecach. Gwardia
z wymyslong przez niego quasi struktura organizacyjna
towarzyszyta mu w Chmielnie, gdzie urzadzat ,marsze na
Chmielno” i fikcyjne sceny historyczne, dokumentowane
rysunkami. Warte odnotowania byty tez — stylizowane na
rézne epoki - kostiumowe bale karnawatowe, ktére staty
sie niemal tradycja sopockiej uczelni. Uczestniczyli w nich
studenci i profesorowie. Nastréj kawiarnianego i karnawa-
towego Sopotu tamtych lat miat niewatpliwy wptyw na
rozwdj ruchu teatralnego z udziatem studentéw uczelni
artystycznej wspieranych przez profesoréw-kolorystow.
Byto to co$ wiecej niz potrzeba zabawy. Z tradycji karna-
watu wywodzito sie poczucie wolnosci, bowiem ze swej
istoty karnawat wymierzony jest w hierarchie spoteczne,
wiladze, normy spoteczne, ktére zastepowane sa wiasnym
ceremoniatem. Znamienne, ze rozwijana do lat 70. tradycja
studenckiego ruchu teatralnego, mimo zmieniajacych sie
kontekstow spoteczno-politycznych, zachowata charak-
terystyczny dla srodowiska estetyzujacy charakter jako
swoista forme uniku przed angazowaniem sie w poli-
tyczne tresci. Byt to niewatpliwie odziedziczony spadek
po ,szkole sopockiej”.

Powiesciowy Bien przywotuje miniong nie tak dawno
estetyke, Swiadom fatszu swoich deklaracji, cho¢ niedokon-
czona rzezba gornikéw $wiadczy, ze nie catkiem porzucit
postulowane tematy. Do Sopotu przyjechat, by potaczy¢
wakacje nad morzem z pracg nad wielofigurowa rzezba,
przeznaczona na zamkniety miedzynarodowy konkurs;
jego tematyka to mtodos¢. Kompozycja ostatecznie nie
powstaje, ale rzezbiarz zostawia Sopotowi w prezencie
rzezbe psa, ktérej modelem byt jego ukochany wodo-
taz o imieniu Gwézdz. Zamierza zazadac¢ od gornikow
wyzszego honorarium i uzyska¢ wieksza zaliczke, ktéra
spozytkuje na rzezbe psa w finskim granicie (kto$ musi
za to zaptaci¢, na przyktad zwigzki zawodowe). Tak btahy,
niegodny publicznej przestrzeni temat sam artysta uznaje

za zart.
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- Chciatem, zeby w Sopocie zostata po mnie jakas pamiatka
- moéwit Grzegorz - Pamiatka dla miasta i dla mnie. Bytem
tu szczesliwy. By¢ moze stanie tu kiedys bardziej reprezen-
tacyjna dla mojej twdrczosci. Ale teraz ofiarowuje wam zart
w postaci mego psa, ktéry w moim imieniu podaje réze

wszystkim kobietom tego miasta.’

Historia fikcyjnej rzezby wydata mi sie na tyle intrygu-
jaca, by podazy¢ jej tropem. Biorgc pod uwage dbatos¢
Fleszarowej o realizm i detale, o prawdopodobienstwo
sytuacji, figura psa przed sopockim ratuszem wydaje sie
mato prawdopodobna, zwazywszy na czas powstania tej
rzezby. Wprawdzie to juz ,odwilz”, ale temat nie miesci sie
ani w konwencji tradycji, ktorej synonimem byto popiersie
(ciggle obowiazujace), ani w konwencji nowoczesnosci,
ktorej ucielesnieniem byt ,styl rzezb Moore'a”. (Szczegdlna
popularnos¢ Henry'ego Moore’'a przypada na przetom lat
50.i60.) i nie omija srodowiska wybrzezowego). A jednak
pies na klombie koto fontanny przed ratuszem pojawit sie
naprawde, tyle ze nie w granicie, a w ceramice. Historia
rzezby - ta prawdziwa i ta fikcyjna — w pewien symboliczny
sposob faczy oba swiaty: faktu i fikji.

O psie przypomina sobie prof. Stanistaw Radwanski, uczen
prof. Horno-Poptawskiego. Stanistaw Radwanski, ktory
mieszkat w tamtych latach przy ul. Kosciuszki, niemal
codziennie widziat rudawego psa wykonanego w ceramice.
Ktéregos dnia pies zniknat. Profesor zasugerowal, ze jego
autorem moégtby by¢ Ryszard Surajewski, malarz, rzezbiarz
i ceramik. W latach 50. byt asystentem Hanny Zufawskiej.
Pracownia ceramiki miescita sie w tym czasie w willi Ber-
gera na ul. Westerplatte 24. Podobnie jak pracownie rzezby,
pozostata w Sopocie jeszcze po przeniesieniu wiekszosci
uczelni do Gdanska. W tamtych latach ceramika sopocka
cieszyfa sie uznaniem w Polsce. Pracownia otrzymywata
zewnetrzne zlecenia na prace. Pierwszym takim powaznym
zleceniem byto opracowanie elementéw ceramicznych
do istniejacych projektéw architektonicznych, sfinanso-
wane przez Stoteczny Fundusz Odbudowy Stolicy i w kon-
sekwencji zlecenie realizacji szesciu plafonow i zegara
mozaikowego na MDM-ie oraz nad aptekg na Muranowie.
Do najwiekszych realizacji nalezat udziat zespotu ceramicz-
nego w odbudowie gdanskiej Staréwki - pracownia wyko-
nata ceramiczne detale dekoracyjne, okoto 139 elementoéw;
byty to rozety, ptaskorzezby, fryzy przeznaczone na odbu-

° Lato nagich dziewczqt, s. 298
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dowane kamieniczki przy ul. Dtugiej i Dtugim Targu. Czes¢
elementow zostata powtérzona i pokazana wraz z doku-
mentacjg odbudowy Gdanska na wystawie w Berlinie.
Doswiadczenia ceramikéw w architekturze zaowocowaty
powstaniem Zespotu Kadynskiego, ktéry wspdtpracowat
przy uruchomieniu zdewastowanej fabryki w Kadynach.
Opracowane przez ceramikéw wzory kadynskie z sukcesem
pokazane byty w warszawskiej Kordegardzie. Do Zespotu
Kadynskiego nalezat Ryszard Surajewski.

Podazam wiec tropem psa Gwozdzia i udaje mi sie za
posrednictwem jego corki, Dobrochny (dawnej studentki
prof. Radwarnskiego), dotrze¢ do samego autora. Dziwnym
zbiegiem okolicznosci Ryszard Surajewski przyjechat wia-
$nie w odwiedziny z Boréw Tucholskich, gdzie zaszyt sie
przed laty, rezygnujac z zycia miejskiego. Wspomina wiec
historie rzezby psa, okolicznosci jej powstania a takze
sopockie czasy pracowni ceramiki. Kolejnym niezwyktym
zbiegiem okolicznosci jest fakt, ze Surajewski — by zarobic
na studia — pracowat w ,Polcargo”, tam gdzie powiesciowa
bohaterka Anna. Do realizacji rzezby naktonita artyste
Jézefa Wnukowa. Zleceniodawca miata by¢ wazna wpty-
wowa osoba, ktéra w ten sposédb chciata uhonorowac znana
pisarke. Nazwisko pisarki nic Surajewskiemu nie moéwito, nie
znat zadnego z jej utworéw, nie pamietat tez nazwiska zle-
ceniodawcy i czy w ogéle padto. Pomystem rzezby nie byt
zachwycony, zwlaszcza, ze miat to by¢ duzy pies, co ozna-
czato klopoty techniczne z racji wielkosci pieca. Taka forme
trzeba by roztozy¢ na czesci i wypalac fragmentarycznie.
Wnukowej sie jednak nie odmawiato, tak jak i wptywowym
osobom. Wykonat wiec w glinie kilka szkicow, ale zaden
nie doczekat sie akceptacji. Miat to by¢ wodotaz, co artyste
przygnebito jeszcze bardziej. Inne rasy - a widziat raczej
charta - inspirowaty ciekawszg forma, natomiast wodotaz,
no c6z, klebek siersci, uszy i ogon. Wykonat jednak cztery
projekty i udat sie na uméwione spotkanie do ratusza, jesz-
cze dziwniejsze niz zlecenie. Surajewski nalezat do grona
rozpoznawalnych sopockich ceramikéw. Nie dziwi wiec
fakt, ze to do niego przyszta prof. Wnukowa. Wykonanie
rzezby w Pracowni Ceramiki PWSSP byto takze mozliwe ze
wzgledu na nietypowy profil pracowni, rézny od przed-
wojennych ,Warsztatéw Krakowskich” czy ,tadu”. Opierat
sie na przekonaniu, ze baza wszelkiej sztuki uzytkowej sa
malarstwo, rzezba i architektura. Upowszechnito sie tez
przekonanie, ze budowanie formy ceramicznej z watkow
lub plastréw plastycznej gliny odrecznie (rzezbiarsko) jest
bardziej artystyczne i unikatowe. Przy ograniczonych moz-
liwosciach technologicznych, cata inwencja skupiata sie



na kreacji form i szkliw. Szkliwa wielobarwne nadawaty

powierzchniom form ceramicznych - niby -rzezbiarskich
- efekt malarski, znamienny dla ceramiki sopockiej. W rzez-
bie psa wodofaza Surajewskiego nie satysfakcjonowata go
forma, wiec skupit uwage i inwencje na szkliwie. Tym razem
efekt zadowolit artyste.

Okolicznosci powstania rzezby wiele mowia o pozycji Fle-
szarowej-Muskat. Tworczos¢ jej byta nie tylko popularna
wsrdd zwyktych czytelnikdw, ale takze doceniana przez
o6wczesne whadze. System nagréd, wyrdznien ludzi kul-
tury nalezat do sposobdéw zjednywania twoércéw, zalezny
jednak od postawy politycznej i lojalnosci wobec systemu.
Nagrodom starano sie nadawac jak najwiekszy prestiz, co
wiazato sie z nobilitacjg spoteczna i artystyczna. Flesza-
rowa-Muskat nalezata do zastuzonych twércéw kultury,
honorowana licznymi odznaczeniami i nagrodami. Zwa-
zywszy czas pierwszego wydania Lata nagich dziewczqgt,
pomyst uhonorowania pisarki rzezba psa powstat po roku

5. Karciana partyjka w akademiku ,Klara”, od lewej Raj-
mund Pietkiewicz, Roman Usarewicz, Wiadystaw Jackiewicz

| fot. z archiwum rodziny Pietkiewiczow |

1960. | z pewnoscig nie byt oficjalnie przyjeta prestizowa
forma wyrdznienia.

Wyprowadzenie z kart powiesci wodotaza byto, trzeba
przyznac, gestem wyjatkowym i niekonwencjonalnym.
Intrygujace, kto byt pomystodawca tak niezwyktej nagrody.
Z pewnoscia nie dwaj panowie, ktérzy spotkali sie z arty-
sta. Nie mieli kompetencji do rozméw o sztuce, raczej
pozyskaniem przy tej okazji interesujacych ich informacji
o srodowisku artystycznym. Z pewnoscia byli wykonawcami
decyzji Rady Miasta Sopotu. Jak wspomina wieloletni pra-
cownik urzedu, Jerzy Cistak, wkadze miasta podjety decyzje
uhonorowania Stanistawy Fleszarowej-Muskat rzezbg kole-
gialnie, nie padto zadne nazwisko. Kto wiec byt ta ,wysoko
postawiong i wptywowg osobg”? Z pewnoscig miat osobisty
stosunek do pisarki i prywatng o niej wiedze. Powiesciowy
Gwézdz pojawit sie nie przypadkiem. Jest petnoprawnym
partnerem innych postaci, opisywany z wiedza kogos, kto
doswiadczat bliskich relacji ze zwierzetami. Z wspomnien
gosposi, pani Zofii, wiemy, ze dom pisarki byt peten psow
i kotéw, co nie budzito jej entuzjazmu. W tej historii za$
osoba wptywowa i wysoko postawiong wydaje sie Tadeusz
Muskat. Petnit poddwczas funkcje kierownika Wydziatu Kul-
tury Tréjmiasta Wojewoddzkiej Rady Narodowej. Prywatnie
maz Fleszarowej od roku 1957. Wczes$niej pracowali razem
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w Teatrze Wybrzeze, on byt dyrektorem, ona kierownikiem
literackim.

Historie ceramicznego psa Gwozdzia konczy akt wan-
dalizmu. Nieznany sprawca odrgbat rzezbie gtowe, opo-
wiada Jerzy Cistak. Ryszard Surajewski ktérego$ dnia
zobaczyt resztki skruszonej ceramiki. Znikniecie psa za-
uwazyt tez prof. Stanistaw Radwanski. Nikt nie pytat,
dlaczego.

Lato nagich dziewczqt prowadzi do Srodowiska artystycz-
nego Sopotu tylko powierzchownie, za posrednictwem
pewnych szczatkowych sladéw, impulséw i tropdw, bez
gtebszych refleksji. Nie zbudujemy z nich wiedzy, ale
odnajdziemy klimat znanych miejsc Sopotu, wokét kto-
rych toczyto sie zwykte, normalne zycie. W sezonie bardziej
rozrywkowe i ekscytujace, cho¢ artystow jakby wymiotto.
Grzegorz Bien jest poza wiasnym srodowiskiem. W Grand
Hotelu na parkiecie ttumy do rana. Po Monte Casino spty-
wajg opalone ciata. U ,Wtocha" kolejki. Odbywaija sie kon-
certy jazzowe i spektakle teatralne. Pragnienie rozrywki,
rozbudzone apetyty konsumpcyjne, che¢ utozenia sobie
dobrego zycia kieruje zachowaniami gtéwnych bohateréw.
Ich zycie odbija zycie i marzenia czytelnikdw. Zupetnie

jak dzisiaj. Stad nieustajace zainteresowanie twoérczoscia
Fleszarowe;j.
Nieustajaca popularnos¢ twérczosci Stanistawy Fleszarowej
-Muskat, niezaleznie od kontrowersji w ocenach wartosci
literackich, jest interesujacym zjawiskiem socjologicznym.
Dzisiaj nie sposéb uciec od pytania, co powodowato, ze
popularnos¢ czytelnikdw szta w parze z uznaniem wiadzy
PRL, ktéra uhonorowata ja najwyzszymi odznaczeniami
panstwowymi: Krzyz Kawalerski Orderu Odrodzenia Polski
(1964), Krzyz Oficerski Orderu Odrodzenia Polski (1969),
Krzyz Komandorski Orderu Odrodzenia Polski (1976), nie
liczac nagréd literackich. Stanistawa Fleszarowa-Muskat
polityki unikata. Skupiata sie na codziennym zyciu zwyktych
ludzi, znakomicie wpasowanych w realia PRL-u. Wydaje sie,
ze w tych realiach odnajdywata sie ona sama. Nazywano
ja literacka gwiazda i naczelna pisarka PRL.

ZOFIA WATRAK
Tekst wygtoszony — w skréconej wersji — podczas konferencji
,Stanistawa Fleszarowa-Muskat i jej wspotczesni” zorganizowanej
przez Fundacje im. Stanistawy Fleszarowej-Muskat oraz Muzeum
Miasta Sopotu; spotkanie odbyto sie w dniach 23 i 24 paz-

dziernika 2019 w Sopocie.

Krzysztof Polkowski Miedzy Niebem a Ziemiq | 1993, akryl i olej na ptétnie |
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MY DRZEWO
7 URSZULA SIKORA ROZMAWIA WOJCIECH BOROS

POEZIJA

Kobieta Swiadoma swojej wartosci, rozczarowana $wia-
tem nad ranem, ale wieczorem - przez chwile przynaj-
mniej — wierzaca w jego ulotng magie, odnajdzie sie
w twoich wierszach na pewno.

Kobieta? Raczej tak. Swiadoma swojej wartosci? Zazwyczaj.
Rozczarowana zyciem czasami juz nawet przed $witem, ale
czesciej dajaca sie porwac magii. Bliska osoba powiedziata
do mnie: ja jaram, a ty jarasz sie zyciem. | zazwyczaj tak
wiasdnie jest, zachwycam sie totalnie, najczesciej ludzmi.
Jestem absolutnie zafascynowana. Czasami siadam na
tawce i gapie sie na przechodniéw, az z emocji zaczyna
bole¢ mnie serce. Naiwne? Emocjonalne? | dobrze.

Jezyk, ktérym sie postugujesz, jest przejrzysty, poto-
czysty, mocno osadzony w zaokiennej rzeczywistosci.
Nie pociagat cie nigdy eksperyment - 6w rodzaj mister-
nej, czasami nieczytelnej, zastony stownej, tak popu-
larny wéréd piszacych rowiesniczek oraz rowiesnikow?
Na chwile obecna nie widze sensu w zastanianiu sie. Jestem
szczera. Pisze o tym, co boli, co porywa, co dotkneto mnie
bezposrednio albo posrednio. | chcg, zeby to, o czym méwie,
byto zrozumiate, przekazywato emocje dalej. Chce pokaza,
Ze rozumiem i czuje, wykrzyczec to jesli potrzeba. Po prostu.
By¢ moze w przysztosci mdj jezyk sie zmieni. Mam nadzieje,
ze sie udoskonali, bede nad tym mocno pracowac. | nie
tylko nad moim pisaniem, chce zwyczajnie by¢ lepsza jako
cztowiek. Bardziej harmonijna, pouktadana. Madrzejsza.

Zywo wspéttworzysz scene slamowa (i nie tylko sla-
mowa, oczywiscie) w Tréjmiescie - co cie pociaga akurat
w tej formule konkursu poetyckiego?

Zaczetam slamowac w zesztym roku. Moim pierwszym
slamem byt ten zorganizowany w Lofcie przez ,Slam Bez
Kasy"”. Pamietam go jak dzi$ — posztam tam sama, nikomu
nie méwiac. Bardzo wstydzitam sie wystepowac, nawet
zwykfa prezentacja wymagana na studiach byta wtedy dla
mnie problemem. Usiadtam przy stoliku w rogu, zamdwitam
co$ do picia i udawatam, Zze czytam gazete. Nikogo tam nie
znatam. Kiedy wyczytano moje nazwisko, po prostu prze-
czytatam swoj tekst i bytam zdziwiona - ludzie nie tylko
stuchali z zainteresowaniem, ale chcieli wiecej. To byto
niesamowite. Tego wieczoru poznatam osoby, ktére dzi$
sa dla mnie bardzo wazne, inspirujg mnie, s moimi przy-
jaciotmi albo dobrymi znajomymi. Kazdy nastepny wystep

byt dla mnie kolejnym przetomem. Chociaz na poczatku
musiatam walczy¢ ze sobg, zeby wejs¢ na scene, czutam,
jak co$ sie we mnie zmienia, dojrzewa. | co najwazniejsze,
kazdy slam byt okazjg do spotkania wyjatkowych ludzi,
ktdrzy ucza mnie, jak przekraczac siebie.

Gdyby kto$ zastanawiat sie, czy warto péjs¢ na slam, czy
samemu wystapi¢ — warto. Jest to doswiadczenie nieporéw-
nywalne z niczym innym. Otwierajace, zblizajace do innych.
Uczace empatii. A sama rywalizacja jest tylko dodatkiem,
ktéry motywuje do pisania.

Dostrzegasz tematy, ktore wydaja ci sie zupetnie niepo-
etyckie, czy tez uwazasz, ze wszystko moze byc inspi-
racjq do dobrego wiersza - to tylko kwestia nastroju
i pomystu na?

Mysle, ze zainspirowa¢ moze naprawde wszystko, a im
cos$ mniej szablonowe, tym lepiej. Podoba mi sie pomyst
taczenia poezji z czyms pozornie niepoetyckim, na przykiad
nikt nie napisze takiego wiersza jak sprzedawca w sklepie
miesnym, bo nikt oprocz niego nie spotyka codziennie pani
Basi, ktéra przychodzi po najdrozsza wotowine dla swojego
psiaka, a oszczedza, kupujac podroby dla meza. Mysle, ze
zapisywac, chwytac sytuacje powinien kazdy, piekne rzeczy
z tego mogtyby powstac. Codziennie bezpowrotnie ulatuje
mnostwo historii.

Czy oprocz poezji miatas romans z jakimis innymi dzie-
dzinami literatury, czy tez - szerzej patrzac - sztuki?
Pisa¢ zaczynatam od prozy. Dlatego tez w moich wierszach
zazwyczaj opowiadam jakas historie — to chyba najlepszy
sposéb na przekazanie emociji. Nic zaskakujacego, ale uwiel-
biam tez czyta¢, wyszukuje w antykwariatach stare ksigzki
i kupuje, jesli spodoba mi sie w nich losowo wybrane zdanie.
Cate zycie tez tancze, zaczynatam od baletu, potem prze-
biegtam sie po innych stylach. Mogtoby sie wydawag, ze
z pisaniem nie ma to wiele wspdlnego, ale to nieprawda.
Kazdy miesierr moze by¢ innym stowem, a tanczac, opo-
wiadamy historie. Czasami nawet bardziej zrozumiate niz
wiersz na papierze, ktory jest okraszony metaforami, prze-
sadnie przeanalizowany.

Studiuje psychologie. Czy mozna nazwac jg sztuka? Wierze,
ze tak. Zwtaszcza jesli potaczymy ja z poezja, z zywio-
towa kreacja, a to wtasnie chciatabym zrobié w przysztosci

w formie warsztatoéw, pracujac z ludzmi.
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POEZIJA

Gastro

w knajpie ttok pijani faceci rechoczg po skornczonej pracy zatéz majtki
Cos sie przypala znow wywalito kibel

koszule mam brudna od czekolady i skoriczyta sie bita Smietana

mita pani zamowita cappuccino i czeka po cichu

wtosy pachng kawa i woskiem, na stotach slady od pokali
konczy sie piwo trzeba donie$¢ z wysitku trzesie mi sie udo
pan pokazuje jak potrafi otwierac piwo obraczka psik
nachyla sie i méwi ALE MOGE ZDJAC pac pac po dtoni

dwa razy Pink Lady i sisha na mleku za trzydziesci bo dzi$ pigtek
ktos sie gdzies kocha kto$ spaceruje ja zbieram pottuczone szkto
kiedys byta lepsza ta kawa méwi pani a ja usmiecham sie do niej
jem zimnego kebaba w kiblu dla pracownikéw nie gryze

i czemu mi méwisz ze jeste$ z branzy

mam sie bardziej bac czy to jaki$ kod na dam ci napiwek
kolba Zle wtozona kawa parzy rece

stawiam miske z woda dla psa przy kanapie on szczeka

znoéw zapomniatam o cappuccino mita pani czeka po cichu
nie przyszta jej kolezanka palce gtaszcza porecz

URSZULA SIKORA
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Suka

gorace pocatunki i wargi az do krwi
potem lody pistacjowe z budki

zabawa ogniem
bierzesz patyk i rysujesz w czerni spadajace gwiazdy

spetnity nasze marzenia jeszcze zanim zgasty

rozlato sie dzi$ ciepte mleko z baniek
ktosy przebijaja cienkie ubrania i ktujg kiedy oglagdamy storice

kocha nie kocha stokrotko
policze wszystkie ptatki zeby wyszto dobrze

a potem sél przez ramie i zdeptany btogostawiony chleb

po wszystkim woda z sokiem z czarnego bzu
wypita na raz az gardfo sie zaciska i cieknie po brodzie

szczeniaki w pudle wrzucone do rzeki
bo suka znowu uciekta i wrécita z brzuchem

od wilka

a po ptaczu policzek oparty o komin
zeby cos cieptego przytuli¢

*R*

Twoje wiosy sg dymem na wietrze

Nalewka z rokitnika na bolgce gardto i spacer z twoim synem
Usta o smaku kawy zbozowej

Byliny na tace pachng domem

Wyplatasz mi bezpieczenstwo z wikliny
Zotedzie maja swoje sekrety a my
Co najmniej dwa powody do zycia

Gasnie ogien, w kominie czarny dym

przez szczeliny wiatr wszystkich zmartych

Na parapecie niedopita kawa nasze ubrania sg zimne
Twoja nieruchoma reka na kotdrze nie chce nikogo dotykac

Namalowates nig dzisiaj straszny portret



POEZIJA

Handlarz miodu

ach spij kochanie

jesli gwiazdke z nieba chcesz dostaniesz
wszystkie dzieciidg ¢pac

jeslis smutny mozesz brac

a na koniec bedzie smier¢

Z nietknietych oczu w klubie nocnym pada deszcz
A ty taki spragniony

Podchodzisz i mowisz:
Chce zjesc cie cata pozrec przez skorupke
Twoje tzy wypic zjes¢ wszystkie marzenia wysiorbac

| bekna¢ tym wszystkim na koniec

Hi hi dobrze powiedziata ona i cata mu sie oddata
A potem ptakata

Swiatto poranne przegryza kawalerke na pot
Ona ma we wtosach midd do ktérego ciagng muchy

Stawiasz markerem kropki na $cianie zeby o niej nie mysle¢

Widma wypisujg wszystkie twoje dtugopisy

Samotna karuzela wieczoru

Wrzu¢ dwa banknoty a nie zatrzyma sie do rana

Z nietknietych oczu w klubie nocnym pada deszcz

Bez selekgji na bramkach

Nie ma karety przyjechata tylko karetka

Duchy z brokatowymi powiekami pod klubem

Z tej maki chleba nie bedzie ale dobry melanz juz tak

Pigutka przyjemnosci w longu z limonka a potem hulaj dusza -
Piekto jest tutaj

Szklany pantofelek na schodach a stopa poraniona
Nieszczescia chodza parami wiec chodz

Pierwsza randka na wysypisku $mieci wybieramy dom dla naszych dzieci

| potem nawet nie zadzwonit niech go pies szarpie

Jestem starg panna okragtego stotu
Nakrycie dla niespodziewanego goscia lezato tu po nic
Lecz ostatecznie: gos¢ w dom - bél w dom

I masz babo wacek a wieczorem pada na kanape i czaruje: stoliczku nakryj sie

Teraz juz wiem
mowa jest srebrem
milczenie - przyzwoleniem

a wiez to po prostu wiezienie

My drzewo

dotykam lisci sliskich od burzy

nuzy mnie patrzenie i méwienie

chce jednym zmystem tylko kosztowac i schowac
iluzje zakopac pod ziemig zeby nikt nie znalazt

biec lecie¢ tarzac sie w trawach na face

z katuzy btoto pi¢ i miekkie grzyby gryz¢ jak jabtka dzikimi zebami
zapomniec o $wiecie ktéry gdzie$ swieci zaréwkami gdzie$ daleko
jesc¢ glebe jak dzdzownica spulchniac dla zielonych siéstr i braci
az zrosniemy sie wszyscy wejdziemy w siebie i bedziemy jednym

wielkie drzewo genealogiczne wszystkich istot swiata
razem stofce czerpia i jedna jest tylko korona ktérg niosa wszyscy

ailuzje za tysiac lat wypetzna spod ziemi i przyjda po nasze dzieci
ale kora bedzie juz wtedy z kamienia

odbija sie od nas i znikng w zatrutym stawie

z ktérego nikt nigdy juz sie nie napije
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110-LECIE SOPOCKIE) OPERY LESNE)
JOANNA SCHILLER-RYDZEWSKA

MUZYKA

Sopocka Opera Lesna to dzi$ gtéwnie estrada muzyki popu-
larnej. W powojennym okresie catkowicie zapomniano
0 jej niezwyktym rodowodzie. Poczatki tej sceny to przede
wszystkim historia jednego z najwazniejszych europejskich
festiwali muzyki wagnerowskiej: Richard Wagner Festspiele.
Bogata dokumentacja tego wydarzenia dostarcza niezbi-
tych dowodow na rozmach i artystyczna range sopockich
przedstawien.

U zarania sopockiej Opery Lesnej pojawiajg sie dwie
réwnolegle snute opowiesci. Pierwsza to historia Maxa
Woldmanna - sopockiego burmistrza, ktéry w roku 1908
uczestniczyt w spektaklu wagnerowskiego Zygfryda

w jednym z plenerowych teatréw w hiszpanskich Pirene-

jach. Oczarowany tg inscenizacjg Woldmann postanowit
taki sam teatr uruchomi¢ w Sopocie. Operowa scena miata
w jego wizji stuzy¢ uatrakcyjnieniu szeregu rozrywek skie-
rowanych do przebywajacych w miescie turystéw.

Druga opowies¢ jest rownie romantyczna i dziata na
wyobraznie. Oto kapelmistrz gdanskiego Teatru Miejskiego
- Paul Walther Schiffer, spacerujac po sopocko-oliwskich

28

lasach, natknat sie na piekna polane o doskonatej akustyce.
W tej scenerii postanowit wiec spetni¢ swoje marzenie
o plenerowych spektaklach operowych.

Przed | wojna swiatowg Sopot przyciggat kuracjuszy eli-
tarnych. Z mysla o takich turystach unowoczesniano tory
wyscigéow konnych, budowano korty tenisowe, kolejne
przebudowy przechodzit Dom Zdrojowy. Teatr operowy
na wolnym powietrzu doskonale wpisywat sie w tak zapro-
jektowany przez wtadze charakter miasta. Trzeba takze
wspomnie¢, Zze w owym czasie panowata ogdlna moda
na budowanie le$nych teatréw operowych. Swdj teatr
miat Gdansk-Wrzeszcz (Langfuhr) w Jaskowej Dolinie oraz

pobliski Elblag. Sopot musiat takze konkurowac z podobng
sceng w kapielisku Ahlbeck na wyspie Uznam.

Pierwsze przedstawienie na deskach lesnej sceny odbyto
sie 11 sierpnia 1909 roku. Inaugurowano teatr spektaklem

1. Spiewacy norymberscy Richarda Wagnera na scenie

Opery Lesnej w Sopocie, 1929 | fot. archiwum |



Conradina Kreutzera Obdz lesny w Granadzie. O takim wybo-
rze zadecydowat gtos doradczy zony Maxa Woldmanna
- Gertrudy Woldmann, doswiadczonej $piewaczki. Chodzito
o to, aby przedstawienie byto proste w realizacji tak pod
wzgledem skromnych warunkéw scenicznych, jak i moz-
liwosci wokalnych lokalnych artystéw. Osoba odpowie-
dzialng zaréwno za strone organizacyjng, jak i muzyczng od
poczatku byt Paul Walther Schéffer, ktéry az do 1921 roku
pehnit funkcje Gtéwnego Intendenta sopockiej sceny. Pierw-
sze przedstawienie okazato sie tak znaczacym sukcesem,
ze Rada Miasta postanowita wspiera¢ spektakle operowe
stata subwencja. Dochody miejskie, szczegdlnie po otwarciu
Kasyna, pozwalaty na utrzymanie lesnego teatru.

Za czasow Schéffera premiery dobierano wedtug jasnych
kryteriéw. W fabule dzieta musiat pojawic sie las i to wokdt
niego toczyta sie akcja. Dbano takze o realizacje klasycz-
nych zatozen jednosci czasu i miejsca. Dlatego chociazby
pierwszy spektakl wagnerowski Tannhdusera, ktéry odbyt
sie w kolejnym 1910 roku, zostat okrojony z Il aktu - czyli
zasadniczego sedna opery — konkursu $piewaczego na
zamku Wartburg. W kolejnych latach wystawiono Jasia
i Matgosie Humperdincka, Wolnego strzelca Webera i Sprze-
dangq narzeczonq Smetany. Konstrukcja sceny pozostawata
jednak dos¢ prymitywna. Schéffer nie zamierzat zmienia¢
naturalnych warunkow, to raczej spektakle wtapiaty sie
w bukowy las. Na rozlegtej polanie ustawiono rzedy tawek,
a cala scenografie stanowity proste drewniane dekoracje.
Ten skromny charakter uzasadniaty skromne finanse. Wyste-
pujacy w Sopocie $piewacy pochodzili gtéwnie z Gdanska,
podobnie jak orkiestra i chéry. Sporadycznie jedynie zapra-
szano artystéw z innych osrodkéw.

Przetom nastapit wraz z zakoriczeniem | wojny $wiatowe;.
Postanowienia Traktatu Wersalskiego, na mocy ktérych
utworzono Il Wolne Miasto Gdansk, pozostawaty w istot-
nej sprzecznosci ze spotecznymi nastrojami. Zaréwno
Gdansk, jak i przytaczony don Sopot byty zdominowane
przez zywiot niemiecki. Spotecznosci tej trudno byto zaak-
ceptowad nowa sytuacje, w ktorej ich miasto znalazto sie
poza niemieckimi granicami. Skromna, o lokalnym zasiegu
scena operowa zyskafa niespodziewanie status waznego
przyczétka niemieckiej kultury na Wschodzie.

Nowy Gtéwny Intendent sceny - Hermann Merz znakomi-
cie odczytat te nastroje, planujac uczynienie w Sopocie
jednej ze Swiagtyn muzyki Wagnera. Juz pierwsza premiera
Zygfryda w 1922 roku zrywata z wczesniejszymi zatozeniami
swoim rozmachem. Oto na scenie pojawita sie na przyktad

prawdziwa kuznia. Po tym wydarzeniu prasa niemiecka
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oszalata. Pisano, ze w Wolnym Miescie odrodzit sie niemiecki
duch patriotyczny, podkreslano narodowy charakter sceny.
Hermann Merz zyskat tym samym niczym niezagrozony
mandat do realizacji swoich monumentalnych wizji.

W zachowanych programach festiwalu, ktére przechowy-
wane s3 miedzy innymi w sopockiej bibliotece miejskiej,
mozna znalez¢ bardziej szczeg6towe opisy tych przedsta-
wien. Na przyktad Carl Lange w 1925 roku pisze o insceni-
zacji Walkirii te stowa:

W Walkirii widzimy chate Hundinga faktycznie znajdu-
jaca sie posrodku lasu. Sam Hunding przygalopowuje
na zywym koniu (...). Jego chata, jak zalecaja oryginalne
didaskalia Wagnera, zbudowana jest wokét naturalnego,
pieésetletniego debu. Przy akompaniamencie grzmotéw
i btyskawic widzowie sg swiadkami prawdziwego cwatu

Walkirii na wysokosci lasu.

W spotecznej przestrzeni festiwal za czaséw Merza zyskat
atrakcyjna i jasng w przekazie oprawe. Do Sopotu ,pielgrzy-
mowano, aby uczestniczy¢ w wagnerowskich misteriach”.
Skutecznie lansowany byt slogan: Sopot nowym ,Bayreuth
Potnocy”. Wydawano imponujgce kunsztem poligrafii pro-
gramy i plakaty, festiwal reklamowano takze intensywnie
w prasie. Do mniej znanych okotofestiwalowych watkow
nalezy chocby informacja, ze pono¢ w trakcie lesnych przed-
stawien przejezdzajacy przez Sopot maszynisci pociggéw
mieli zakaz uzywania sygnatéw dzwiekowych.

Merz dbat jednak przede wszystkim o artystyczng strone
wystawianych dziet. W tym zakresie starat sie precyzyjnie
realizowac wagnerowskie wskazéwki. Sopocka polana
zostata wiec odpowiednio poszerzona, pojawity sie roz-
wigzania inzynieryjne w postaci chociazby specjalnych
szyn, po ktérych na scene wciggano ogromne dekoracje,
rozbudowano zaplecze techniczne i garderoby.

Do Sopotu sprowadzano takze wybitnych wokalistéw,
wystepowali tu m.in.: Frieda Leider, Gertrud Binderna-
gel, Bella Fortner-Halberth, Herbert Janssen, Margarete
Arndt-Ober, Otton Helgers, Fritz Vogelstrom, Waldemar
Henke, Wilhelm Buers, Jacques Urlus, Margarete Klose,
Carl Hartmann, Glinter Treptow, Bernd Aldenhoff, Rosalind
von Schirach, Emanuel List, Hermann Nissen, Ferdinand
Frantz, Lotte Lemann, Richard Tauber, Maria Reining, Tiana
Lemnitz, Erna Berger, Anny Konetzni i Marjorie Lawrence.
Dzi$ te nazwiska odeszty w zapomnienie, ale zarchiwizo-
wane gtosy $piewakoéw, ktdre rozbrzmiewaty przed wojna

w sopockim lesie, mozna odtworzy¢ dzieki wydawnictwu
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ptytowemu firmy Preiser Records z 2000 roku, ktéra opubli-
kowata czteroptytowy album pt. Das Bayreuth des Nordens
und seine Séinger.

Wsrod dyrygentow przewijaty sie gtdwnie trzy nazwiska:
Karla Tuteina, Roberta Hegera i Maxa von Schillingsa. Ich
wagnerowski kunszt szedt parze z poprawnoscia poli-
tyczna - byty to postacie ideologicznie pewne. Orkiestra
skfadajaca sie nawet ze 150 oséb angazowata nie tylko
muzykéw gdanskich. W zachowanych programach mozna
szczegotowo przesledzi¢ afiliacje wykonawcow, ktorzy
przyjezdzali z takich o$rodkow jak: Berlin, Wieden, Mona-
chium, Bayreuth, Krélewiec, Lipsk i wielu innych. Specjal-
nie na potrzeby festiwalu organizowano takze pospolite
ruszenie gdanskich towarzystw $piewaczych. Zachowane
zrédta méwig o liczbie ok. 300-500 osob.

Apogeum festiwal osiggnat w latach 1938 i 1939, kiedy to
wystawiono catg tetralogie Pierscier Nibelunga oraz odpo-
wiednio w 1938 roku Lohengrina, a w 1939 Tannhdusera.
Jednak nawet wybuch wojny nie przeszkodzit w organi-
zowaniu przedstawien. Festiwalowe spektakle odbywaty
sie w nieco skromniejszej oprawie w latach 1940 i 1941,
a jeszcze w lipcu 1944 roku Merz wystawit Zygfryda w formie
otwartej préby z publicznoscia.
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Wobec takiego rozmachu przedsiewziecia pojawia sie
oczywiste pytanie o $rodki finansowe. Za czaséw Schaef-
fera pochodzity one gtéwnie z biletéw i kasy miejskiej.
Merz dzieki nowym warunkom spoteczno-politycznym
czerpat juz z innych Zrédet. Po pierwsze byty to srodki
z kasy Senatu Gdaniskiego, ktory dos¢ hojnie wspierat festi-
wal (w 1928 roku kwotg 10000 guldenéw gdanskich), po
drugie pochodzity od rozmaitych niemieckich organizacji
i towarzystw, z ktérymi Merz prowadzit szeroka korespon-
dencje. Jednak zrédtem najwiekszego wsparcia, zwtaszcza
po 1934 roku, byta bezposrednio kasa berliiska. Po dojsciu
do wtadzy nazistéw Berlin wspierat festiwal w sposéb
nieograniczony, w 1934 roku budzet festiwalu wynosit juz
250 000 guldenéw.

Legenda sopockiej sceny pozostata zywa takze w pierw-
szych latach powojennych, kiedy to probowano reakty-
wowac skromnymi srodkami festiwal muzyczny, odcinajac
sie jednak z oczywistych wzgleddw od wagnerowskiego

2. Parsifal Richarda Wagnera na scenie Opery Lesnej

w Sopocie, prawdopodobnie 1928 | fot. archiwum |



szyldu. Do Sopotu trafita muzyka Chopina i Moniuszki,
a takze Kartowicza, Szymanowskiego, Rézyckiego i Pale-
stra. Na temat przedsiewziecia z nadzieja rozpisywat sie na
tamach Dziennika Battyckiego w 1946 roku Roman Heising:
»Nie watpimy, ze koncerty te stang sie Swietami muzyki
polskiej na Wybrzezu i zapoczatkujg doroczne festiwale
sztuki, o jakich sie moéwito”.

Te nadzieje Heisinga spetnity sie jednak dos¢ przewrotnie.
Dzisiejsze festiwale sopockie to imprezy o charakterze
masowym, trafiajace do réznych, zazwyczaj niewyrafino-
wanych gustéw publicznosci. O dawnej $wietnosci Opery
Lesnej pamieta juz tylko otaczajacy jg bukowy las.

JOANNA SCHILLER-RYDZEWSKA

Zrédta: ,Dziennik Battycki” 1945, 1946; Wojciech Futek, Od Huzaréw Smierci do Eltona Johna, 100 lat Opery Lesnej w Sopocie,

Gdanski Kantor Wydawniczy, Gdansk 2009; Marek Andrzejewski, Sopocka opera lesna w okresie miedzywojennym i jej dwcze-

sna rola propagandowa, ,Rocznik Sopocki” 1980-81, s. 77-82; Michat Btazejewski, Spiewacy sopockiej Waldoper w nagraniach

ptytowych, ,Rocznik Sopocki” 2006, s. 106-112; Programy Zoppoter Waldoper Richard Wagner Festspiele z lat 1922-1941.

Krzysztof Polkowski Gfowa I | 1988, akryl na ptétnie |
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TROJMIEJSKIE PREMIERY
ALINA KIETRYS

TEATR

WSZYSCY SPIEWAJA

Trzy teatry weszty spiewajaco w nowy sezon. W przypadku
Muzycznego w Gdyni prapremiera Hairspray oczywiscie nie
dziwi, natomiast niespodzianka repertuarowq jest propo-
zycja Teatru Wybrzeze - Karmaniola, operetta Stanistawa
Moniuszki, a w Teatrze Miejskim w Gdyni niby pastisz Romea
i Julii w sztuczce Anny Burzynskiej Czarne wdowy. Ten spek-
takl zdumiewa i to w kilku wymiarach.

KARMANIOLA, CZYLI OD SASA
DO LASA W WYBRZEZU

Cezary Niedzidtka, kierownik literacki Teatru Wybrzeze
wynalazt, albo jak kto woli, odkopat utwér mtodego Sta-
nistawa Moniuszki, ale przede wszystkim potaczyt muzyke
z zabawnym librettem Joanny Kulmowej, Pawet Aigner
z wdziekiem wyrezyserowat, Zofia de Ines zaprojekto-
wata stylowe kostiumy, Tomasz Lewandowski zaaranzowat
,operette wielce narodowa w 2 aktach z przypisami histo-
rycznymi”. Wszystko w ramach czczenia Roku Moniusz-
kowskiego. Tym razem okolicznosciowe dziatanie wyszto
teatrowi na dobre.

Mato znane dzieto Stanistawa Moniuszki (prapremiera
w Wilnie w 1842 roku) z jeszcze mniej znanym librettem
Joanny Kulmowej z roku 1972, brzmi nadspodziewanie dow-
cipnie, cho¢ porusza nuty wcale nie Smieszne. Polskie ki6t-
nie, swary, polityczne przepychanki, zaprzanstwa, wszystko
w imie oczywiscie ideatéw miesci sie catkiem niezle w Swie-
cie paryskim, w ktérym niespodziewanie rzadza Polacy:
monarchisci i rewolucjonisci. W tle Rewolucja Francuska
i losy saskiej dynastii. Wodz3a sie Polacy na obczyzZnie, roz-
prawiaja, peroruja i szukaja najlepszego rozwiazania, by
uczci¢ nalezycie Marynie — prawnuczke kréla Stanistawa
Leszczynskiego, ktéra oddana zostata na ,przechowanie”
Niani i rodzinie Maciejow. Ale najwazniejsze jest spotkanie
w Paryzu ogarnietym Rewolucjg Francuska dwéch polskich
arystokratow, z ktérych jeden Ksigze Puzyna — w tej roli
Cezary Rybinski — ukrywa swe pochodzenie, a drugi, Hrabia
Pociej — gra Marek Tynda - to wiekowy niestety pretendent
do reki Maryni, wychowanicy Maciejow. Ci dwaj arystokra-
tyczni oponenci beda starali sie ,zatatwic” sprawe Maryni
zkrélewskiego rodu. Ksigze Puzyna chce dokonac zamachu
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i zabi¢ ewentualng monarchinie, a hrabia Pociej ma zamiar
wywiez¢ do Polski nastepczynie tronu. W ich dziataniach
bedzie przeszkadzac opiekun Maryni — gospodarz Maciej
- plebejusz, wyznawca rewolugji, ktéry razem z trzema
synami szczescie znajduje w krwawej zemscie. To synowskie
trio jest wazne w tym spektaklu, bo nie tylko razem maja
zaspiewac kilka arii, ale jeszcze powinni wspiera¢ dziatania
Macieja, ojca-jakobina. Synowie to Piotr Witkowski, aktor
ktory we wrzesniu zabtysnat na 44. Festiwalu Polskich
Filméw Fabularnych w Gdyni rolg rapera Chady w filmie
Proceder Michata Wegrzyna. Witkowski $piewa nieZle, jest
sprawny ruchowo, zawadiacki. W drugiej czesci spektaklu
jednak natretnie zut gume. To nawet najspokojniejszego
recenzenta moze wyprowadzi¢ z rownowagi. Jesli byt to
zabieg rezyserski - to nietrafiony, a jesli aktorski zamyst na
jeden wieczér - to prymitywny. Obok uwijali sie niewysoki
i szczupty Adam Turczyk - czyste, prawie niewidoczne tto
i Zbigniew Olszewski — aktor o silnym gtosie, Spiewajacy
Z wyczuciem.

Bronic¢ pieknej i zwiewnej dzieweczki Maryni beda w tej
opowiesci Maciejowa (zabawna Ewa Jendrzejewska z lekka
niedyspozycja gtosowa na drugim spektaklu po premierze)
i Niania — naprawde dobra i delikatna w tej roli, a takze uro-
dziwa Marzena Nieczuja-Urbariska. Spiewa czysto, lirycznie
nie tylko piekna kotysanke. Niania emanuje dobrymi emo-
Cjami i wie, ze musi obroni¢ Marynie.

Rewelacja spektaklu Karmaniola — wokalnga, aktorska
i ruchowa jest Marynia czyli Agata Bykowska. Dawno nie
styszatam tak Swietnie $piewajacej operowym gtosem
aktorki w teatrze dramatycznym. Czysty sopran, w $wietnej
dyspozycji, o ciekawej koloraturze i bardzo dobrze budo-
wana rola. Marynia jest poczatkowo wiejska dziewczyna,
dos¢ naiwna, nieco frywolna i zabawowa, a w chwile potem
staje sie spadkobierczynia rodu kréla Stanistawa Lesz-
czynskiego. Bykowska swietnie nosi pomystowe i stylowe
kostiumy Zofii de Ines. To zdecydowanie najciekawsza
i wielowymiarowa postac tego spektaklu, ktéra potrafi
skupi¢ na sobie uwage widzow.

Ktopot mam z odtworca roli Ksiecia Puzyny. Marek Tynda
ma problemy wokalne - staby gtos i czasami wyraznie

mija sie z moniuszkowska partytura, nawet w aranzacji
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Tomasza Lewandowskiego. Na spektaklu, ktory ogladatam,
byt w kiepskiej dyspozycji aktorskiej — nazbyt smieszny
i zatosnie zgaszony, nawet jak na kandydata na meza dla
mtodej, petnej wigoru Maryni. Réwniez rola Cezarego
Rybinskiego jako polskiego hrabiego Pocieja wydaje mi
sie ,klasowo” obca Rybinskiemu. Jego energia bardziej
przypomina nouworysza rewolucjoniste, ktéry komplet-
nie zapomniat, ze kiedys byt hrabia. Nachalnos¢ rewolucji
pochtonefa Rybinskiego.

Najwiekszy jednak problem recenzencki mam z rolg
Macieja, a $cislej z Grzegorzem Gzylem, sankiulotg, czyli
najradykalniejszym z rewolucjonistéw. Grzegorz Gzyl ma
za sobg Teatr Muzyczny w Gdyni, to aktor $piewajacy,
a w spektaklu w Teatrze Wybrzeze niestety fatszowat naj-
znamieniciej. Duze zaskoczenie. A poza tym tej roli zabrakio
gtebi. Byt Maciejem mato wyrazistym, cho¢ zamaszyscie
obecnym na scenie. Gzyl potrafi zagra¢ z wyczuciem, ale na
drugim spektaklu po premierze wyraznie odpuscit. Szkoda.
Natomiast ciekawe sg nieme epizody Macieja Szemiela,
ktory ginie kilkakrotnie jako przedstawiciel arystokracji, bo
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szubienica w rewolucji - i w przedstawieniu - petni wazng
funkcje. Dostojna rola Mirostawa Krawczyka jako ksiedza
Robaka, a potem emisariusza z kraju zastuguje na uwage.
Karmaniola to wazny, ale i dowcipny spektakl z dobra robota
rezyserska. Pawet Aigner po raz kolejny udowodnit, ze czuje
historyczne konteksty, ze potrafi nadac takim opowiesciom
niezte tempo, ze dobrze wykorzystuje zaréwno warstwe
muzyczna, jak i sceniczna przestrzen. Scenografia Magda-
leny Gajewskiej i tym razem pomaga rezyserowi — w wiej-
skim gospodarstwie Maciejéw i w przestrzeni rewolucyjnej
- balustradzie ze ztotymi schodami, cho¢ aktorzy musza
uwazac, zeby sie na tych schodach nie slizga¢.

Muzyka Stanistawa Moniuszki jest w tym spektaklu waznym
dopetnieniem. Aranzacja Tomasza Lewandowskiego nadaje
bardziej wspotczesne brzmienie i mysle, ze generalnie

ufatwia aktorom zadania wokalne. Sadze, ze ten spektakl

1. Stanistaw Moniuszko, Joanna Kulmowa Karmaniola,

rez. Pawetl Aigner, Teatr Wybrzeze | fot. materiaty teatru |
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bedzie miat wziecie, bo publicznos¢ bezbtednie odczytuje

wszystkie aluzje i dobrze sie bawi. A aktorzy jeszcze sie
rozegraja. Wierze w to.

POLSKA PRAPREMIERA
W PROFESJONALNYM STYLU
— HAIRSPRAY

Od pierwszej sceny szalencze tempo taneczne i wokalne.
Ponad 70-osobowy zesp6t Muzycznego w bardzo dobrej
formie. Wokalnie bez zarzutu, orkiestra pod batutg Dariu-
sza R6zankiewicza $wietnie czuta styl kompozytora Marka
Shaimana. Zastuzony aplauz publicznosci.

+Walcz o to, w co wierzysz” - naczelne hasto dziatania
i postepowania gtéwnej bohaterki Hairspray Tracy Turnblad,
w tej roli bardzo dobra i oryginalna wokalnie Amal Anani,
$piewajaca czysto, z duzg energia i wydaje sie, ze prawie
bez wysitku, mimo obecnosci niemal przez caty spektakl na
scenie. Rbwnoczesnie z dystansem do siebie, bo Tracy jest
w spektaklu niewysoka i pulchng nastolatka. Dokuczaja jej
oczywiscie szczupte ,gwiazdeczki” z programu telewizyj-
nego Corny Collins Show. W roli showmana Jakub Bruche-
ister, ktory po prostu btyszczat; wykorzystat szanse. Tracy
wspierana przez przyjaciotke Penny (petna wdzieku Iga
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Grzywacka) postanawia wystapi¢ w popularnym programie
telewizyjnym wbrew opinii i dziataniom Velmy - kostycznej
i ztosliwej producentki (w tej roli Anna Maria Urbanowska).
Roéwnoczesnie Tracy walczy o mitos¢ wschodzacej gwiazdy,
Linka (sprawny ruchowo i dobrze $piewajacy Pawet Czajka)
oraz o uznanie grupy kolorowych przyjaciét, z ktorych
ciekawym solista o cieptej barwie gtosu jest Sharaz Tahir
debiutujacy w roli Glona. Roztarczona i odwazna mtodziez
skupiona jest wokoét Gaduty, przywddczyni i telewizyjnej
gwiazdy - otwartej i tolerancyjnej. W tej roli naprawde
bardzo dobrze $piewajaca Karolina Trebacz. Jej bluesowe
songi zastuguja na najwyzsze uznanie. Ma styl, site i cie-
kawa rozpietosc gtosu. Bierze bez trudu zaréwno wysokie
sopranowe dzwieki, jak i czysto schodzi w altowe rejestry.
Udany cho¢ nie oryginalny byt pomyst, by matke Tracy
- Edne - zagrat mezczyzna, Marcin Stabowski, cielesnie
obfity, z aktorskim potencjatem. Stabowski jest matka
dostatecznie ciepta i opiekuriczg w stosunku do Tracy,
a nawet delikatna i wrazliwg wobec szczuptego, niewiel-
kiego, ale petnego humoru meza Wilbura. W roli meza
Mateusz Deskiewicz, naprawde zabawny i zreczny wyna-
lazca. Duet liryczny Deskiewicz-Stabowski jako rodzicéw
Tracy to niemal najwazniejszy wokal mitosny w spektaklu.



Bardzo dobry réwniez muzycznie jest tercet Rakiet: Kata-
rzyna Kurdej, Karolina Merda i Katarzyna Wojasiriska
Akcja Hairspray toczy sie w Baltimore w latach 60. w ame-
rykanskiej atmosferze braku tolerancji biatych wobec Ame-
rykandw niebiatych. Scenografia i kostiumy w gdynskim
spektaklu dobrze oddaja klimat tamtych lat. Scenogra-
fia Wojciecha Stefaniaka jest funkcjonalna i umowna, ale
doskonale charakteryzuje miejsce akgji, a kostiumy Renaty
Godlewskiej to po prostu klasyka lat 60. i fantazyjny majster-
sztyk w feerii koloréw. Aktorzy i tancerze I$nig niebywata
uroda w takiej oprawie. No i choreografia — dzieto wspdlne
Joanny Semenczuk i Michata Cyrana — mnéstwo pomystéw
w scenach zbiorowych, swietnych tanecznie i czesto bardzo
szybkich wymagajacych takze od aktoréw duzej sprawno-
$ci i harmonii z tancerzami. Ruch i choreografie oglada sie
w Hairspray z ogromna przyjemnoscia.

A rezyser Bernard Szyc wcale nie miat tatwego zadania,
bo jak to w musicalu bywa, dos¢ naiwng fragmentami
tres¢, chod ciggle aktualna, trzeba byto oblec w atrakcyjna
forme sceniczna. | udato sie; no, moze troche za dtuga byta
pierwsza czes¢, ale rozumiem zasady i prawa licencji przy
produkgji spektaklu. Libretto Marka O’'Donnella i Thomasa
Meehana bardzo zrecznie przetozyta na jezyk polski Zofia
Szachnowska-Olesiejuk, podobnie dobrze brzmia teksty
piosenek Scotta Wittmana i Marca Shaimana w jej prze-
ktadzie przy wspotpracy Adama Olesiejuka. Oczywiscie
najwazniejsza w musicalu jest... muzyka — dzieto Marca
Shaimana - lekka, wdzieczna, tatwo wpadajaca w ucho,
ale tez niezbyt tatwa dla wykonawcéw.

Dla porzadku dodam, ze najlepsze epizody aktorskie w tym
przedstawieniu stworzyli Dorota Kowalewska jako nauczy-
cielka wuefu i Sasza Reznikow jako Pan Pinky. Polecam
prapremiere Hairspray w Teatrze Muzycznym. Trzy godziny
zabawy z nutka refleksji.

CZARNE WDOWY W TEATRZE
MIEJSKIM

Na poczatek sezonu wybrano prapremierowy tekst Anny
Burzynskiej, osoby bardzo dobrze znanej w krakowskim

2. Marc O'Donnell, Thomas Meehan, Marc Shaiman Hair-
spray, rez. Bernard Szyc, Teatr Muzyczny im. Danuty Badusz-
kowej w Gdyni | fot. materiaty teatru |

3. Anna Burzynska Czarne wdowy, rez J6zef Opalski, Teatr
Miejski w Gdyni; na zdjeciu Elzbieta Mroziriska | fot. Roman

Jocher, materiaty teatru |

srodowisku, teatrolozki pracujacej w Katedrze Teorii Litera-

tury na Uniwersytecie Jagielloniskim, ktéra juz kilkakrotnie
podkreslata, ze pisze teksty dramatyczne, bo to ja relak-
suje. Byfa kierownikiem literackim w teatrze Stowackiego
w Krakowie. Jako badaczke fascynujg jg najnowsze trendy
filozoficzne i kulturowe, a pasja jest kultura japoriska.

Jej tekst Czarne wdowy wystawiony w Teatrze Miejskim
w Gdyni jest wiec Swiadomym pastiszem, odwotaniem do
fabularnych elementéw Romea i Julii Szekspira z wprowa-
dzeniem wspotczesnych elementéw. Na czele dwoch zwa-
$nionych wtoskich rodéw stoja wiec kobiety, sa okrutnymi
(i przerysowanymi) przywoédczyniami mafii. Rodzing Fabbri
zarzadza Bruna - wdowa po Tonym, ktéra wiasnorecznie
wyprowadzita swego meza na tamten Swiat. W tej roli
ostra, czasami wiciekta i zta Elzbieta Mrozinska, kanciasta
w ruchach, nasladujaca meskie zachowania mafijne znane
z filméw i Swietnie $piewajaca songi, ktore zrecznie s
wkomponowane w ten spektakl. Blisko niej jest tez Pietra,
jej ksiegowa, bo wiadomo mafia - liczy pieniadze. Ciepta
rola Moniki Babickiej, ktéra sprzyja mitosci mtodych, bo
sama kocha Fryzjera Rocco (Dariusz Szymaniak, réwniez
dobry wokalista). Cérka Bruny Maruzzella - bardzo udany
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debiut Martyny Matoliniec, wyrazistej drobnej brunetki
mowiacej dobrze tekst i Spiewajacej bez zarzutu. To ona
zakochuje sie w Paolo (delikatny i dobrze $piewajacy Maciej
Wizner), ktory jest synem rzadzacej rodem Conti wdowy po
Angelo. Ona réwniez pozbyta sie matzonka bez skruputéw.
Te postac gra, a szczegdlnie dobrze wyspiewuje Dorota
Lulka. Towarzysza jej dwie wdowy - Cyngielka Lola (Beata
Buczek-Zarnecka) i Ksiegowa Titta (Olga Barbara Dtugon-
ska) — zgrabne, twarde i wokalnie bez zarzutu. Kobiecy
wielogtosowy ,kwartet” w drugiej czesci spektaklu brzmi
Swietnie. Spektakl rezyseruje profesor Jozef Opalski. Nie
ma nadmiaru pomystéw, wiec jest poprawnie i przewidy-
walnie. Aktorzy wchodza, krétka akcja, wykonuja songi
i schodza. Wszystko w umownych plastikowo-lustrzanych
zastawkach i zwykorzystaniem efektéw wizualnych bardzo

dobrej nowoczesnej aparatury w teatrze. Scenografia Marka
Brauna podbija nastrdj, podobnie jak ciekawie pomyslane,
stylowe i osadzone w klimacie opowiastki kostiumy pro-
jektu Jolanty tagowskiej-Braun. Jest tez zabawny epizod
Rafata Kowala jako niedosztego narzeczonego Maruzzelli.
Dobrze stucha sie jak zwykle Bogdana Smagackiego, tym,
razem w roli Carla Gotti, ktéry chce mariazu Giuseppe
z Maruzzella.
Niby wiec wszystko w porzadku, tylko ze w tym spektaklu
najstabsza jest materia dramaturgiczna. Anna Burzyn-
ska niestety nie stworzyta aktorom szans na zbudowanie
krwistych postaci, a rezyserowi na stworzenie niebanal-
nego, wartkiego spektaklu. Emocji to przedstawienie nie
wywotuje. Ale duze brawa dla aktoréw. Tym razem jest to
naprawde w petni aktorski spektakl.

ALINA KIETRYS

Krzysztof Polkowski Gfowa Il | 1988, akryl na ptétnie |
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LASTNALEM” SIENKIEWICZOWI
ROMAN WARSZEWSK|

RECENZJA‘

MtODOSC W KLERYKOWIE

Pojawienie sie tego tomu wspomnien powitatem z usmie-
chem na ustach. Bo bytem swiadkiem momentu, kiedy
pojawit sie pomyst ich opublikowania. W roku 2017, zbierajac
materiaty do biografii znanej podrézniczki (a takze krytyka
sztuki) Elzbiety Dzikowskiej, trafitem do mieszkajacej we
Wroctawiu Mirostawy Halik, kuzynki Tony’ego Halika — wie-
loletniego partnera zyciowego Dzikowskiej. Pani Mirostawa
w pasjonujacy i peten emocji sposéb opowiedziata mi
dzieje swojej rodziny, a gdy nasza rozmowa miata sie ku
koncowi, wyciggneta tajemniczy maszynopis. Zaczatem go
wertowac, a whasciwie od razu czytac - tak mnie zaintereso-
wat. Byty to wspomnienia ojca Mirostawy Halik — Bolestawa
Halika (1897-1963) z okresu, gdy mieszkat on w Kielcach. Po
lekturze kilkunastu stron nie miatem watpliwosci. - Musi
pani to opublikowa¢! Koniecznie! - zawofatem.

KREWKI... KREWNIAK PODROZNIKA

Kilka tygodni temu, nakladem wydawnictwa Sorus, tom
wspomnien piéra Bolestawa Halika Kielce mojej mtodosci
1902-1913 ujrzat $wiatto dzienne. Jego autor z wyksztatcenia
byt inzynierem i bezkompromisowym patriota. W mtodosci
nalezat do Korporacji Akademickiej ,Sarmatia”, szerzacej
idee patriotyzmu i poSwiecenia zycia za ojczyzne. To miedzy
innymi dlatego - po tym jak w latach 60. dowiedziat sig, ze
jego bratanek, Tony Halik w czasie wojny stuzyt w Luftwaffe,
a nie w RAF-ie (jak oficjalnie utrzymywat) — zerwat z nim
wszelkie stosunki, o czym w ksigzce Tony Halik. Tu bytem
pisze biograf Tony’ego Halika Mirostaw Wlekty.

Co jest niezwyktego we wspomnieniach Bolestawa Halika?
Przede wszystkim to, ze - jak z nich wynika - jego rodzina
utrzymywata stosunki z wieloma pierwszoplanowymi
postaciami tamtej epoki. A wiec z Henrykiem Sienkiewi-
czem. Z rodzing Marii Curie-Sktodowskiej, Zeromskim,
Janem Kuncewiczem (pdzniejszy mezem Marii Kuncewiczo-
wej) czy protoplastami rodziny znakomitego fotografika,
Krzysztofa Gierattowskiego.

MOWILI O RZECZACH
NIEZROZUMIALYCH

Bolestaw Halik wspomina:

Raz, gdy wracatem ze szkoty, zauwazytem powdz stojacy

przed domem stryja. Konie obce. Gdy wszedtem na gore

Bolestaw Halik

Kielce

mojej mltodosSci
1902-1913

i chciatem udac sie do swego pokoju, musiatem przejs¢

przez gabinet, w ktérym siedziat stryj z jakim$ starszym
panem z siwg brédka, w niebieskim cwikierze. ,Szastnatem”
od progu, tak jak mnie uczono, lecz stryj przywotat mnie
i przedstawit: ,To jest syn mego mtodszego brata, Bolek,
atojestautor ,Trylogii”i,Krzyzakéw”, ktérymi tak sie zaczy-
tujesz”. Oniemiatem - to byt Henryk Sienkiewicz. Podat mi
reke i zadat kilka typowych pytan: w ktérej jestem klasie,
jak mi ida nauki itp. Stryj dat znak, ze audiencja skoficzona
- "szastnatem” powtdrnie i wyszedtem, Ale ciekawos¢ mnie
przemogta, bardzo dyskretnie podstuchiwatem, o czym to
moze mowic stryj z Sienkiewiczem. Poczatkowo rozmawiali
o rzeczach wéwczas dla mnie niezrozumiatych - hipoteka,
listy zastawne i inne. A potem przeszli na sprawy dla mnie
znane. Sienkiewicz Zalit sie stryjowi, ze mu tej zimy zmarzta
$liczna réza i nie wie, skad wzigé szczep. (...) Potem zalit sie,
Ze jabtonka z wybornymi dotad owocami od kilku lat prze-
stata prawie rodzi¢. Stryj méwit mi potem, ze Sienkiewicz
jest cztowiekiem drobiazgowym i doktadnym. Poniewaz
Oblegorek, majatek, ktéry otrzymat Sienkiewicz jako dar

narodowy, byt wtasnoscia stryja przez przeszto 25 lat, Sien-
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kiewicz od czasu do czasu odwiedzat stryja, by pogawedzi¢
czy to o sprawach prawnych, czy tez gospodarskich.

/A RADA KUNCEWICZA

W zwigzku z tym, ze byt to czas przed | wojng $wiatowa
i Polska rzadzili zaborcy, pojawiaty sie dylematy polityczne.

Na czas mego pobytu u panstwa Koztowskich przypadat
jubileusz 300-lecia panowania domu Romanowych. Zapo-
wiadano liczne uroczystosci, ktére i nas obejmowaty swoim
programem. Bylismy w rozterce. Sumienie podpowiadato
- nie $wietowa¢, a nauczyciele moéwili, zeby swietowac,
z zachowaniem catego przepisanego ceremoniatu, bo
wiadze moga skorzystac z okazji, by szkote zamknac. (...)
Na pare dni przed uroczystosciami przybyt z Lublina Kun-
cewicz, pozniejszy maz znanej pisarki Marii Kuncewiczowej,

i zapowiedziat: nie Swietujemy! (...) Tak tez postapilismy.

ZEROMSKI | JEZYK POLSKI

Zeromski, przez lata zwigzany z Kielcami (ktére w Syzyfo-
wych pracach z uwagi na wielka liczbe kosciotéw nazwat
pozniej Klerykowem) kilkakrotnie pojawia sie we wspo-
mnieniach.

Ojciec moj nie miat zadnego talentu - pisze Bolestaw Halik
- lecz miat talent do wykrywania go u innych. Poznat sie on
pierwszy na talencie Zeromskiego! W swoich pamietnikach
(tom I) podaje Zeromski nastepujacy wypadek, ktory miat
miejsce w klasie VI czy VIl w gimnazjum w Kielcach. Jezyk
polski wyktadat prof. Bem, bardzo ceniony i lubiany peda-

gog. Kiedys uczniowie czynili wymowki, ze dtugo trzymat
ich zeszyty z ¢wiczeniami. Na to Bem: ,Nie moge predzej
poprawiac zeszytdw, chyba zebym miat jakiegos alter ego”.
Na to wstaje mdj ojciec i méwi: ,Zeromski [wtedy uczen tej
klasy — przyp. RW] mogtby by¢ tym alter ego”. Bem odpo-
wiedziat, ze Zeromski nie moze petni¢ tej roli, bo ma zty

styli w ogole Zle opanowany jezyk polski.

U ,LEONA"

Literatura i ksigzki na kartach tych wspomnien sa wszech-
obecne. | jedna ksiegarnia - z tych, ktére potem pamieta
sie cate zycie.

Lokal byt niski, ciemny, wytadowany do wszystkich granic
ksigzkami, ktorych byto petno, nawet na korytarzach
i w sionkach - czytamy. - Czu¢ byto starzyzna. Podtoga
z prostych desek, jak to méwia ,wychodzona”. ,Leon”
[wiasciciel - przyp. RW], niskiego wzrostu, szczupty, tysy,
rudy, lat piec¢dziesieciu, a raczej wieku nieokreslonego, bo
najstarsi kielczanie zawsze go takim pamietali — byt cztowie-
kiem cichym, wyjatkowo uprzejmym i rzeczowym w zata-
twianiu klienta. Bardzo rzadko tylko, gdy widziat, ze klient
pozna sie na zarcie, pozwalat sobie na drobne powiedzonka
w rodzaju: ,Czy jest Raj utracony Miltona - pyta klient? Na to
Leon: ,Niestety brak chwilowo, ale czy nie mégtbym stuzy¢
Sz. Panu czyms$ podobnym, Jeden dzieri w raju?”

ROMAN WARSZEWSKI

Bolestaw Halik, Kielce mojej mtodosci 1902-1913, wstep Miro-
stawa Halik, Sorus, Poznan 2019

Mito nam donies¢, ze w listopadzie 2019 roku krakowski ,Znak” wydat obszerng (ponad 600 stron!), bogato udokumentowang,

barwna opowiesc¢ biograficzna o Elzbiecie Dzikowskiej — piéra Romana Warszewskiego. Gratulujemy!

(red.)

Krzysztof Polkowski Slepiec (detal) | 1990, akryl i olej na ptotnie |
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MALARSKIE SLADY KRZYSZTOFA POLKOWSKIEGO

MALGORZATA DORNA (WENDRYCHOWSKA)

ARTYSTA AUTOGRAFU

Nie ma w istocie czegos takiego jak sztuka.

Sq tylko artysci. (...) Sztuka przez duze ,S” nie istnieje’.

Pisanie o sztuce, kameralnej, przez mate ,s” (prawdziwa
zwykle obywa sie bez demonstracji, ideologii i patosu),
o sztuce oswajanej i bliskiej, prowadzacej nas ku temu,
co niewiadome, nieznane, o sztuce intensywnie obecnej,
bez ktérej ,nie da sie zy¢” - przywodzi na mysl osobiste
wyznanie i chodzi tu raczej o wyznanie erudyty, czy inte-
lektualisty, niz o potrzebe wyrazenia zachwytu oczarowa-
nego, naiwnego dziecka. Odbiér sztuki wymaga bowiem
przygotowania i wiedzy. Mozna co prawda, jak chciat tego
Jan Btonski ,widzie¢ jasno, w zachwyceniu”, jednak do
postrzegania dzieta w ten sposoéb trzeba mentalnie i emo-
cjonalnie dojrze¢, dorosnac.

A krytyk? Ciagle po Gombrowiczowsku ,dzieckiem pod-
szyty”, swiadom oczywiscie faktu, ze czytanie dziet sztuki
wymaga uwagi i czasu, powracania po wielekro¢ do zasu-
gerowanych przez artyste tematow i watkdéw, krytyk prze-
gladajacy sie jak w lustrze, w kazdym obrazie lub grafice,
o ktérej dane mu wyrazac publicznie (najczesciej ex cathe-
dra) opinie - pozwala sobie albo na powierzchownos¢
sadow, estetyczny infantylizm, préznos¢ i arogancje, mega-
lomanig, albo na nadmiernga unizonos¢ wobec autora prac,
ktory traktuje piszacego jako swoistg ,instytucje ustugowa”.
Rzadko kiedy tez krytyk decyduje sie na przyjecie punktu
widzenia odbiorcy (wszak sztuka jest dla artystéwl!), a jesz-
cze rzadziej doswiadcza wewnetrznej potrzeby na podjecie
z artysta gry.

Gry nader wyrafinowanej, eleganckiej i rownie elitarnej jak
brydz. Wymagajacej oprawy, teatralnego sztafazu, rekwi-
zytéw, a nade wszystko specyficznego rodzaju inteligen-
¢ji, opanowania i tego, co coraz czesciej nalezy do ,débr
luksusowych” — czasu. W brydzu gracze porozumiewaja
sie kodem, deklaruja wspétdziatanie z partnerem, ktérego
kart (w chwili licytacji zakrytych) moga sie ledwie domy-

' E.Gombrich, O sztuce, Arkady, Warszawa 1997, s. 5

$la¢, przestrzegaja niepisanych zasad, obmyslaja strategie
i taktyke, impasuja, wistuja, podprowadzaja perfidnie prze-
ciwnika, by tylko w ostatecznosci spasowac.

W czasach PRL-u spotkania przy pokrytym zielonym
suknem stoliku nalezaty do zdarzen rytualnych i towarzy-
sko nobilitujacych. Miedzy jednym rozdaniem a drugim
opowiadano anegdoty i dowcipy, raczono sie koniakiem
i kawg, prowadzono dos¢ lekkie rozmowy na pozornie ,nie-
zobowigzujace” tematy jak moda, teatr, polityka i sztuka.
Dzi$ w rozpedzonym, rozdokazywanym, nader nieprze-
widywalnym swiecie, w $wiecie naznaczonym pietnem
chaosu, awantury, skandalu, okrucienstwa i walki, w swiecie
absurdu, groteski, wszechobecnego chamstwa, dominacji
brutalnej, fizycznej sity, w Swiecie w ktérym biata réza oka-
zuje sie symbolem nienawisci, czarne parasole nie chro-
nig przed jesienng szarugy, a tecza nie zwiastuje nadziei
i storica — wydaje sie, ze tylko brydz i sztuka mogtyby przy-
nies¢ ocalenie.

Prowadzona ponad gtowami przeciwnikéw, nieco teatralna
rozmowa — zapowiada gotowos$¢ wspétpracy. Przywykto
sie bowiem sadzi¢ (zresztg niezgodnie z prawdziwg ety-
mologia), ze brydz to zwyczajnie angielski ,bridge”, zatem
»most”, kojarzacy sie z czyms, co taczy, zwiastuje chec
podjecia konwersacji, dialogu. Zatem licytacja moze by¢
odczytana jako zaproszenie do przejscia przez 6w domnie-
many most, przerzucony zyczliwie w kierunku partnera.
A dzieto sztuki? Dzieto, otwierajace sie przed naszymi
oczami, jak okno lub zwierciadto, jak wysuniety z koperty
list, adresowany do naszej wrazliwosci, intuicji i wiedzy - to
takze symbol gotowosci do rozmowy, zaproszenia. Obie
owe pozornie odlegte, kulturowe sfery, sfera sztuki i sfera
gry — prowokuja do gtebokiej i spokojnej refleksji, szcze-
gdlnie cennej w naszych, coraz bardziej niespokojnych,
bezrefleksyjnych czasach.

Licytacja, ktéra jest poczatkiem i otwarciem... Dzieto,
ktére wyrasta z potrzeby kontaktu, z uczucia, z mitosci

39



do malarskiej materii i gestej tekstury obrazu, z potrzeby
eksperymentowania z tworzywem i forma, z koniecznosci
badania istoty $wiatta i tajemnej, odwiecznej mowy barw,
stopnia nasycenia energia malarskiej plamy i kreski, szkico-
wego niekiedy obrysu - staje sie tafla magicznego zwier-
ciadfa, wobec ktérej zastygamy w pét gestu, w p6t stowa:
zdemaskowani, obnazeni, odkryci. Niekiedy urzeczeni jak
dziecko, niekiedy oburzeni swoboda artystycznego prze-
kazu, niekiedy pozwalajacy sobie na gniew stuszny i peten
godnosci, kiedy indziej demonstrujacy znudzenie, chtéd
i dystans prawdziwego konesera. Zatem artysta i krytyk
zasiadaja do gry. Asem w rekawie artysty okazuje sie pro-
gram, credo i (dopiero w ostatecznosci) dzieto. Wspotczesna
sztuka bowiem marnie obywa sie bez dorobionej przez
artyste ,otoczki”, bez deklaratywnych wypowiedzi, bez
catej tej literatury” i dodawanej (nieco na site) literackosci.
Krytyk zwykle blefuje, bez aséw.

Przede mna dokumentacja twdrczosci Krzysztofa Polkow-
skiego, album w czarnej oprawie, zatytutowany Slady
przemiany, obejmujacy lata 1985-2010. Autor nie ma zwy-

1. Krzysztof Polkowski | fot. Bartosz Zukowski
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czaju komentowania swych dziet, w krétkich wywiadach
udzielanych przy okazji kolejnych wystaw i przygotowywa-
nych przez siebie performatywnych dziatan, interesujacych
aranzacji przestrzeni — wypowiada sie nader oszczednie,
powsciagliwie.

I miesci sie w tej postawie zarbwno skromnos$¢ artysty jak
i poczucie, ze dzieto przerasta twérce, stajac sie dla niego
samego zagadka, nieokietzanym zywiotem, nie wymaga-
jacym dodatkowych wyjasnien, komentarzy.

Podejmuje zatem nietatwa i do$¢ ryzykowna gre. Analiza
tego rodzaju malarstwa i parateatralnych, bliskich happe-
ningowi dziatan to zgoda na spekulacje, czysto intelek-
tualna rozgrywke, co nie znaczy, ze pozbawiona emodji
i ekstremalnych, dramatycznych przezy¢. Powierzchnia
kazdego obrazu jawi sie jako dynamiczne, pozornie cha-
otyczne przedstawienie. Pod owg wierzchnia, owa najlepiej
widoczna ptaszczyzna palimpsestu, odkrywana na pierwszy
rzut oka warstwa - kryje sie przemyslany do ostatka kon-
strukt, zatomizowana, rozbita na szereg symultanicznych
przedstawien struktura, zbudowana z intensywnych kolo-
rystycznie plam i bardzo szkicowych, swiezych w rysunku
konturdéw, przywodzacych na mysl ryty naskalne, celowo
jakby nieporadne, niedokonczone i niedopowiedziane,
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chropawe. Tekstura obrazu epatuje bogactwem znakéw,
prowokuje do spojrzenia w gfgb, do odkrywania kolejnych
warstw i przedstawien.

To w istocie rodzaj magicznego pisma, efekt malarskiego
zaklinania rzeczywistosci, zapis rytualnych préb okietzania,
opanowania zywiotu mysli, strumienia Swiadomosci i nie-
skrepowanych, rozbuchanych (jak u ekspresjonisty) uczu¢.
To wreszcie zbiér argumentdéw i dowoddw, dokumentacja
procesu dochodzenia do uniwersalnej prawdy o cztowieku,
jego kreacjach i maskach, jego réwnolegtych lub moze jed-
noczesnych - sferach egzystencji. Dokumentacja ludzkiego,
ziemskiego ,pobywania” oraz owego bolesnego rozdarcia,
pekniecia, jakie rysuje sie zwykle miedzy utomnosciami
natury cztowieczej, a jej dramaturgicznym kontrapunktem:
doskonatoscig Absolutu. Tu gra toczy sie o wszystko: o cel
i utajony sens bytu, o graniczaca z bluznierstwem potrzebe
odkrywania Tajemnicy, o efekt zmagan artysty z materia,
z tworzywem, w ktérym trzeba by bacznie upatrywac
sladéw Boskiego przestania. To takze cykl autoportretow
wewnetrznych - mimo ze Polkowski autoportretéw (w kla-
sycznym rozumieniu tego stowa) nie maluje.

Nie znaczy to jednak, ze w cyklach jego malarskich wizji,
w sekwencjach obrazéw stanowigcych filozoficzne i este-
tyczne continuum - nie sposéb odnalez¢ wypowiedzi na
temat stratusu i egzystencji artysty. Nie maluje autoportre-
toéw, gdyz kazda z jego prac prowadzi nas ku wypowiedzi
autobiograficznej nie wprost, a raczej poprzez meandry
i zakola wyobrazonej przestrzeni, poprzez ukryte w mroku
przejscia i korytarze, spetniajac réwnoczesnie odwieczny
postulat romantykéw, marzycieli i idealistow, tych wszyst-
kich, dla ktérych dzieto staje sie aktem (niemal mistycznego)
wyzwania. Wreczajac nam klucze do ,korytarzy snow” (jak
chcieli tego surrealisci) — Polkowski zaprasza nas na samotng
wedréwke po wyobrazonej przestrzeni, funkcjonujacej
w sferze granicznej, gdzies we Wszechswiecie, na styku
tego, co realne i nierealne, minione i przyszte, na granicy
wielu, dopetniajacych sie i przenikajacych wzajem - czasow.
Tak, wiec zasiadajac do gry z artystg, zmuszona jestem
licytowac wysoko - by¢ moze szlema bez atu lub w piki.
Oparta na blefie rozmowa (nie widziatam kolejnych wystaw
prac Krzysztofa Polkowskiego - przed oczami mam tylko
doskonate pod wzgledem edytorskim wydawnictwo,
zapis sladéw) rozgrywka w ktérej zmierzyc sie przyjdzie
z niejedna kontrag — moze mnie wywies¢ w pole. Wodzic¢
i uwodzi¢ w nieskoniczonos¢, gdzie$ na obrzeza, manowce
literatury, filozofii i sztuki, ku sferze domystéw, swobod-
nych spekulacji, dociekan, ku sferze tylez niebezpiecznej,
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co pociggajacej i mrocznej. W malarstwie tym dominuje
bowiem mrok, ciemne, intensywne czerwienie, gtebo-
kie bfekity, niekiedy matowe, ktadzione wyraznie impa-
sto, kiedy indziej niemal transparentne, Swietliste, a takze
wielo$¢ odcieni czerni i bieli, bogactwo faktury i zderzo-
nych z nig laserunkéw. To sztuka wiecznych poszukiwan
i eksperymentéw, niespokojna, naznaczona nerwowg
kreska i mocno potozong plama, urzekajaca $wiezoscia
i romantyczna, mistyczng uroda. Rzadko zdarzajg sie tu
kompozycje statyczne i spokojne, pastelowe, rozbielone,
monochromatyczne.

Na okfadce fotograficzny zapis instalacji, ztozonej z siedmiu
uporzadkowanych w linii prostej, Swiecacych (lub moze
oswietlonych, odbijajgcych refleksy swiatta) obiektow, wyta-
niajacych sie z gtebokiej, aksamitnej czerni. Oglagdana na
wystawie instalacja to zwykle $wiat poruszony, nietrwaty, to
przestrzen poddawana procesowi teatralizacji i przemiany.
Zatrzymany w kadrze, utrwalony drukiem zapis instalacji
jest jednak z koniecznosci ptaski, statyczny. Opisu catej
struktury, opisu emogji artysty, mozliwosci doswiadczania
przestrzeni bezposrednio, ruchu i poruszonego, sprowa-
dzonego do kilku punktéw $wiatta — brak.

Tytut albumu zaktada niby rzecz naturalng i nader oczy-
wista — podmiotowos¢ tworcey, kreatora, ktéry kontrolu-
jac i trzymajac emocje na wodzy, bacznie i jakby nieco
zboku obserwujac swa droge, kolejne etapy artystycznego
i intelektualnego rozwoju, analizuje i interpretuje ,$lady”
(pojmowane w sensie metaforycznym i dostownym), slady
pozostawione na ptétnie, na papierze, na drewnie, wresz-
cie w specjalnie zaaranzowanej, utrwalonej na fotografii
przestrzeni.

Oto poczatek drogi. Oto dwie kompozycje, zatytutowane
Gtowa i Gfowa Il - $lady datowane na rok 1988, znaczace
$wiadomy, odpowiedzialny poczatek artystycznej przygody
z tworzywem. Czy gtowa moze by¢ sladem, jak rysunek
naskalny, jak odcisnieta skamielina? A moze jak nietrwaty,
prywatny, ulotny znak, dokumentacja upiornego snu utrwa-
lona w miekkiej materii poscieli?

Gtowy 1 ll, ni to zwierzece, ni ludzkie - nie pozostawiaja
ztudzen. Malarstwo konstrukcji i dekonstrukgcji zarazem,
ekspresji i préby jej wyciszenia, prowokujace do uwaz-
nego spojrzenia, chtodnym okiem, przez pryzmat estetyki
i filozofii, z godnym dokumentalisty — dystansem. Obie
naznaczone czernig, ograniczone ledwie widocznym, miek-
kim, roztartym obrysem, $lady obecnosci rozpadajacej sie
struktury, stoczonej przez czerwie materii, jak w wierszu
Charlesa Baudelaire Padlina.
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Co prawda malarstwo nie postuguje sie stowem, mimo ze
czasem malarzom zdarzaja sie notatki czynione na ptot-
nie, inskrypcje. Polkowskiemu jednak obce wydaja sie
tego typu zabiegi i niezaleznie od uczonych rozwazan na
temat intertekstualnosci dziet sztuki, o jakie mozna by sie
pokusi¢, czynigc zados¢ préznosci krytyka — malarz celowo
rezygnuje z podejmowania wiasciwych literaturze narragji.
Mamy tu jednak podobny jak w tekscie francuskiego sym-
bolisty odcient ponurej, prowokacyjnej ironii, podobny
sposob postugiwania sie dramaturgicznym kontrapunktem,
kontrastem. Wreszcie podobny odcien osobistego, niby
poetyckiego wyznania bohatera zderzony z chtodna alie-
nacja tego, kto dokonuje zapisu i wiwisekgji, obserwatora
dozwalajacego sobie na melancholie, kwestionujacego
odwieczne kanony estetyczne, podwazajacego sens roz-
wazan na temat uroczystego patosu i teatralnosci smierci.
Oto cykl kompozycji tréjdzielnych, powstatych w koncu
lat dziewiecdziesiatych XX wieku: Dobro i zto, Cierpienie,
Tajemnica zycia, Zjawy, Slepiec oraz datowana na 1991 Ecce
homo. Forma tryptyku kojarzy sie z ottarzem lub z podzia-
tami teatralnej przestrzeni, charakterystycznymi dla symul-
tanicznej sceny Sredniowiecznego misterium. Stosowana
w malarstwie abstrakcyjnym, dotykajacym symbolizmu
i ekspresji — decyduje o sposobie odczytania dzieta, wyzna-
Cza wyrazna granice miedzy sferg sacrum i profanum,
decyduje o miejscu odbiorcy, czynigc z niego uczestnika
obrzedu, skazanego na owg kruchos¢, nietrwatos¢ i mar-
nos¢ whasnego, ludzkiego zywota. Poczucie znikomosci,
niewaznosci cztowieka poteguje skala obrazéw, ich mocna,
intensywna kolorystyka, a nade wszystko $wiatto, saczace
sie skads, zawsze jakby od wewnatrz i przenikajace lub
czasem - przeszywajace przestrzen jak promien lasera.
Tutaj znowu pojawiaja sie wszechobecne czerwienie i czer-
nie, wielos¢ rozmaitych czerni, zadrasnietych finezyjnym
obrysem, jakby resztkami konturu, swiecacego jeszcze,
jarzacego sie doskonatg bielg lub btekitem.

Pierwotny, rytualny bunt twércy - odwiecznego maga,
kaptana i pielgrzyma, Swiadomego swej misji wedrowca
- wyrasta z mentalnej niezgody na rzeczywistos¢, z odwagi,
z potrzeby zapisania wiasnego wizerunku, szkicowo, gruba
krecha. Gdzies w tle pozostaje fascynacja teatralnoscia,
mitos¢ do sceny, na ktérej dokonuje sie inicjacji i przekrocze-
nia, apoteozy i upadku, obnazenia i odkrycia, demonstracji
maski i roli, sceny gdzie méwi sie zdecydowanie i ostro
- wiasnym, niekiedy chropawym, by¢ moze takze przy-
krym i trudnym w odbiorze tekstem. Mocnym, wyrazistym
tekstem przemawia Polkowski w tryptykach, witrazowo
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misternych, podswietlonych, niekiedy rozmigotanych $wia-
ttem, tylko wyjatkowo naznaczonych pastelowym, ciezkim,
obecnym niemal fizycznie, zmaterializowanym swiattem.
Odbiorca, poszukujacy ukrytych znaczen w abstrakgcji
- odkryje w tych obrazach skomplikowane, zda sie ,koron-
kowe" struktury, site graficznej, wyrazistej kreski, zestawio-
nej ze smuga lub miekko rozmalowanga plama, sugerujaca
potrzebe pozostawienia pewnej sfery niedopowiedzenia,
czy moze celowego, przewrotnego, ironicznego w istocie
- niedookredlenia. Stad juz tylko krok do (stusznie napietno-
wanej przez zawodowo piszacych o sztuce) nadinterpreta-
¢ji, ktorej ofiarami stawali sie prekursorzy ekspresjonizmu,
czy symbolizmu, jak chociazby Francisco Goya, ktérego
,Czarne obrazy”, a wiasciwie malowane na uzytek pry-
watny murale — budzity niezdrowe emocje widzéw i lekarzy.
Malarstwo Polkowskiego wyznacza jednak interpretacyjne
granice, narzuca pewna powsciagliwosc¢ i umiar, prowokuje
raczej do rozwazan na temat warsztatu, niz tresci.

Oto cykl ,Zdjecie z krzyza” naznaczony wyraznym piet-
nem symbolizmu i ekspresjonizmu. Odwotujac sie do
rozwazan teoretykow sztuki, badaczy czasu i przestrzeni
w malarstwie, przekonanych ze kaze dzieto, niezaleznie od
intencji jego tworcy stanowi rodzaj opowiesci, odautor-
skiej, subiektywnej narracji — proponuje spojrze¢ na owe
(tak charakterystyczne dla malarskich wizji Polkowskiego)
kompozycje przez pryzmat teorii filozofa, krytyka, pisarza
i eseisty, ktérego teksty (obecne nadal w programach
renomowanych uniwersytetéw) uksztattowaty myslenie
i wrazliwos¢ wspétczesnych bywalcédw galerii. Jako wielki
mitosnik Rembrandta, znawca dziet Caravaggia, Diirrera
i Berniniego - Jan Biatostocki (bowiem o nim tu mowa)
wyréznia dwa, pozostajace w wyraznej opozycji, skontra-
stowane ze sobg sposoby przedstawiania, zapisania czasu
w malarstwie sztalugowym.?

Jednym ze sposobdéw okazuje sie zapis czasu ,momen-
talnego”, poruszonego i ulotnego, czasu wypetnionego
zdarzeniami, wreszcie - czasu ,ujawnionego poprzez ruch
i zmianeg”.

W ujeciu drugim, przynaleznym rozwazaniom o sacrum
i mitach - czas pojmowany jest jako trwanie, ,wypetnione
Ciagta egzystencja” lub (jak mawiata w cyklu swych gdani-
skich wyktadow Maria Janion) jako uniwersalne doswiad-

2 ). Biatostocki, Sposoby przedstawiania czasu w sztukach wi-
zualnych jako nosniki znaczenia (w) tegoz, Refleksje i syntezy
ze $wiata sztuki, Cykl drugi, Panstwowe Wydawnictwo Na-
ukowe, Warszawa 1987, s. 55-61.



czenie, czy moze raczej zanurzenie sie w ,kolistym czasie
wiecznych powrotéw”. Znamienny okazuje sie fakt, ze
obecnosci czasu ,momentalnego” doswiadczamy bezpo-
$rednio, jakby ,0d wewnatrz”, pozwalajac porwac sie wirowi
mysli i zdarzen, mozaice fragmentarycznych, ukfadajacych
sie jak szkietka w kalejdoskopie - scen.

To takze czas estetyki barokowej, odstaniajacy nagte pek-
niecia, otchtanie, czas zwielokrotniony w ustawionych
przemyslnie zwierciadtach, niekiedy z lekka przykurzonych,
odbijajacych wizerunek niepetny, nieostry, otwierajacych sie
ku nowym, nieznanym obszarom. Tak, wiec czas ,momen-
talny”, ziemski, cztowieczy to czas chropawy i niedoskonaty,
oddany we wtadanie Demiurga raczej, niz Boga. Inaczej
jest z zawieszeniem czasu, z zatrzymaniem malarskiej lub
literackiej narracji. Wchodzimy wowczas w sfere sacrum,
doswiadczajac przynaleznych jej zdarzen ,od zewnatrz”,
patrzac na zatrzymane w bezruchu sceny z filozoficznym
dystansem, z perspektywy medytacji, kontemplacji, men-
talnego i faktycznego oddalenia.

W intuicyjnym, emocjonalnym obrazowaniu Krzysztofa
Polkowskiego oba czasy, pozornie wykluczajace sie wzajem
- tworza zapis symultaniczny, naznaczony wewnetrzna
dramaturgig, tragizmem egzystencji cztowieka lub moze
Lucztowieczonego Boga”, egzystencji o ktorej z taka roz-
pacza i bélem pisat barkowy poeta: ,Pokdj — szczesliwosg,
ale bojowanie /Byt nasz podniebny: on srogi ciemnosci/
Hetman i Swiata takome marnosci/ O nasze pilno czynia
zepsowanie?.”

Zatem Chrystus, ktérego intensywnej obecnosci doswiad-
czamy w pierwszej, otwierajacej cykl kompozycji, utrzy-
manej w czerwieni, btekicie i czerni - to cztowiek jakze
nam wspotczesny, pokazany w zatomizowanej, rozbitej na
fragmenty, utamki ptaszczyzn, naznaczonej chaosem sym-
bolicznych znakdw i rytéw, noszacej juz tylko $lady geome-
trycznej struktury, nadrzednego jakiegos, uniwersalnego
porzadku - przestrzeni. W nastepnych Chrystus jawi sie juz
jako Wielki Nieobecny, pokazany w sferze granicznej, jako
ten ktérego (pozbawiony atrybutéw fizycznosci) wizeru-
nek ulega powolnemu zatarciu, atomizacji i jednoczesnej
konkretyzacji w formie kulturowego znaku, archetypu,
konkretyzacji dokonujacej sie na naszych oczach poprzez
owo symboliczne i znane z malarstwa religijnego pochy-
lenie ramion i gtowy. Oto Chrystus juz nieobecny jako ,syn

cztowieczy”, a jeszcze nie przeniesiony ostatecznie w sfere

3 M. Sep Szarzynski, Sonet IV O wojnie naszej, ktérq wiedzie-

my z szatanem, swiatem i ciatem.
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sacrum, pozostajacy w metaforycznym zawieszeniu, gdzie$
miedzy niebem i ziemig, miedzy surowg geometrig krzyza
i lekkoscig, ulotnoscig nadrzednego, ,boskiego” porzadku,
miedzy strefa niemal materialnej, gestej czerni i strefa
czystej, doskonatej, wszechogarniajacej bieli. Oto wreszcie
Chrystus, ktérego wizerunek pozostaje juz tylko niedawnym
i ulotnym $ladem obecnosci, sladem jeszcze czytelnym,
ale coraz mniej wyrazistym w strukturze, naznaczonego
pietnem milczenia i fadu, ascetycznego w doborze srodkéw
ekspresji, jakby ,wyciszonego” - obrazu.
Nalezy w tym miejscu przypomnie¢, ze w estetyce i poezji
metafizycznej wczesnego baroku pojawia sie nowy, nazna-
czony niepokojem, cierpieniem, poruszony i poruszajacy
zarazem, pozostajacy w widocznej opozycji do renesanso-
wej harmonii i wywazonego, idealnego, proporcjonalnego
piekna - psychologiczny portret cztowieka i tym samym
takze (za sprawa analogii) Chrystusa. To Chrystus na obraz
i podobienstwo cztowieka - skazany na ,wieczne bojo-
wanie”, rozdarty wewnetrznie, doswiadczajacy potrzeby
poszukiwania wtasnej tozsamosci w $wiecie, w ktérym
wszelkie zasady moralne i wartosci zostaty zakwestiono-
wane. To takze Chrystus wofajacy z otchtani do Boga, ktéry
nie jest juz przyjacielem i opiekunem, jak dw Kreator ,uha-
ftowanego gwiazdami nieba”, ku ktéremu kierowat swe
spokojne mysli, przepojony ufnoscia i epikurejska radoscia,
potrzeba ,smakowania” zycia - Jan Kochanowski. Chrystus
tak jak cztowiek epoki baroku pozostaje bowiem samotny,
skazany na kleske w swym ,ziemskim bojowaniu”, a jezeli
spoglada nawet ku niemu z oddalenia Bég, to patrzy okiem
chtodnym i obojetnym, okiem sprawiedliwego, spokojnego
Sedziego, czynigcego beznamietnie swa powinnos¢.
Stajac twarza w twarz (lub moze oko w oko) z malarstwem
Krzysztofa Polkowskiego pozwalamy sobie na podobne
doswiadczenie jak to, na jakie zdecydowat sie pewien
rycerz, bohater filmu Bergmana Siédma pieczec, przyjmujac
zaproszenie na partie szachéw.
Brydz bytby bardziej wspoétczesny... | nie wydaje sie, by
wybdr rodzaju gry miat jakie$ gtebsze znacznie. Siadamy
do gry ze Smiercig i trzeba przyzna¢, ze jest to rozgrywka
ostateczna, dla jednych zdecydowanie ponura, dla innych
- petna nadziei i wiary. Licytacja nie trwa dtugo. Stawka
szczegOlnie wysoka. Jedyne takie rozdanie.
Na zielonym suknie pozostang $lady naszych drzacych
dtoni i wyrazne $lady, z rozmystem potozonych kart. Tyle
i tylko tyle. Bez zadnej gwarangji, ze kto$ kiedys, gdzies tam
skompletuje znowu czwérke do brydza.

MALGORZATA DORNA (WENDRYCHOWSKA)
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GDANSKIE TOWARZYSTWO PRZYJACIOL SZTUKI

Z KRONIKI GTPS
ODDZIALY GTPS - pokoNCzeNIE
MARTA JASZEWSKA

ODDZIAt. GTPS DZIERZAZNO
— SANATORIUM

Powotany 09 lipca 1969 roku byt pierwszym oddziatem
w powiecie kartuskim. Celem byto rozwijanie dziatalno-
$ci kulturalnej dla pacjentéw znanego sanatorium, pod-
oéwczas przeciwgruzliczego. GTPS obiecato wspomagac
dziatalnos¢ oddziatu przysytajac prelegentow, ludzi sztuki
oraz dostarczajac materiatéw zwigzanych ze sztuka i jej
upowszechnianiem. Oddziat miat przede wszystkim przy-
gotowywac wystawy i upowszechniac sztuke regionalna.
Miat wspomagac starania o otwarcie oddziatu GTPS
w Kartuzach.

ODDZIAt GTPS ,PRZYMORZE"

Zinicjatywy artystow-muzykdéw zamieszkatych na terenie
Spotdzielni Mieszkaniowej ,Przymorze” powstata spo-
teczna orkiestra kameralna (Orkiestra Kameralna ,Przymo-
rze"). W jej sktad weszli zawodowi muzycy, w wiekszosci
zwyzszym wyksztatceniem muzycznym. Orkiestra dawata
koncerty raz w miesigcu w dzisiejszym Domu Kultury
Powszechnej Spoétdzielni Mieszkaniowej ,Przymorze”,
w latach 1971-1974 (w poprzednim numerze informowali-
smy mylnie, ze 1971-1978; czas pustoszy archiwa). Zesp6t
- ktory z biegiem czasu nie poprzestawat na wystepach
w siedzibie - stworzyt dyrygent Grzegorz Sutt.

ORKIESTRA KAMERALNA .PRZYMORZE"

ODDZIAL GTPS W KOSCIERZYNIE

Zostat powotany w 1965 roku. Dziatalnos$¢ skupiata sie
w sekcjach mitosnikéw plastyki, filmu i fotografii, teatru,
literatury, regionu i muzyki.

ODDZIAL GTPS W WEJHEROWIE

Powotany 7 grudnia 1964, skupiat dziatalnos¢ w sekcjach
mitosnikow: plastyki, literatury, teatru, muzyki oraz fotogra-
fiki i filmu. Ten oddziat powotat kota terenowe w Chwaszczy-
nie i Redzie. Oddziat skupiat takze 3 cztonkéw zbiorowych:
Chor Meski ,Harmonia”, Wejherowska Spoétdzielnie Miesz-
kaniowa oraz Rade Zaktadowg Zwiazkéw Zawodowych
Pracownikéw Stuzby Zdrowia przy Przychodni Obwodowej
w Wejherowie.

KOLO GTPS PRZY STOCZNI
IM. KOMUNY PARYSKIEJ W GDYNI

Klub Mitosnikéw Sztuki w Stoczni w Gdyni zostat zatozony
30 stycznia 1967 roku. Cele i dziatania Klubu: rozbudzenie
czytelnictwa przez biblioteke, stypendia literackie (zapo-
Znawanie pisarzy z zyciem stoczniowcow i stoczni), teatr
przy stoliku, stoczniowe imprezy teatralne, salon plastyczny,
dyskusyjny klub filmowy, wieczory o sztuce i stowarzysze-
nie filmu naukowego.

KOtO GTPS W BANINIE

16 pazdziernika 1965 roku w Klubie Prasy ,Ruch” w Baninie
Salon Sztuki zorganizowaty Zwigzek Mtodziezy Wiejskiej
i GTPS. 18 kwietnia 1966 roku w lokalu Klubu Prasy ,Ruch”
odbyta sie impreza, ktéra zapoczatkowata prace Oddziatu
GTPS w Baninie.

DYRYGENCI:

ORKIESTRA
g Tl KAMERAINA
PRZYMORZE

Zbigniew Wrytrykowski
Wiestawa Wyirykowska
Maria Langowska
Maria Suwara

Wanda Popielska
Grzegorz Jakubowski
Jerzy Pieczonka

Jerzy Hozuka
Stanistaw Rusiecki
Lidia Osinska

WIOLONCZELE:

Tadeusz Tomczak
Jadwigae Ewald
Krzyszlof Sperski

KONTRABAS:
Adam Chamera

PRELEGENT:

Barbara Zurowska - Suli.

C.L.F.G. Gdafsk Zam. 379 - 70 M-4




WYSTAWY
W GALERII PUNKT
2019

Styczen | Jan Sotecki | ,Nie dotykajac ciszy”
Luty | BARDZO MLODE MALARSTWO 2

Marzec | Teresa Zdzienicka-Sedtak | ,Kolorem i blaskiem

malowane”

Kwiecien | Aleksander Widynski | ,Obiekty nie obiekty”
Maj | Hypnotist Collectors | malarstwo/rzezba/koncert
Maj | Ewa Kaliriska | ,Obrazy szyte wrazliwoscig”
Wrzesien | Anna Stawkowska-Rode | ,Staccato”

Pazdziernik | Alina Jackiewicz-Kaczmarek | ,Od Santorini
do Svalbardu...”

Grudzien | 48. Pomorska Grafika Roku | wystawa pokon-

kursowa

Grudzien | Magdalena Nowak | ,Ludz”

POWSZECHNA SPOLDZIELNIA MIESZKANIOWA
: +WPRZYMORZE"
I GDANSKIE TOWARZYSTWO PRZYJACIOL SZTUKI

| | UPRZEIMIE ZAPRASZAJA NA 1| KONCERT
N\"UiZYKA O ZMIERZCHU

! Kr(bRY ODBEDZIE SIE W PONIEDZIALEK 1 LUTEGO 1971 R,

. 'O/ GODZ 18.30 W SALI DOMU SPOLECZNEGO PSM .PRZYMORZE®

“(GDANSK - OLIWA, UL. SLASKA 66 B
i . WYKONAWCY:
ORKIESTRA KAMERALNA .PRZYMORZE"
GRZEGORZ SUTT ~ DYRYGENT -
KRZYSZTOF: SPERSKI ZBIGNIEW GROCHAL
‘ w;on.or:czem g _RECYTACJA '

8ARBARA iUROWSKA SUTT  ~ SLOWO WIAZACE
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NAGRODY
HONOROWE GTPS
W ROKU 2019

LITERATURA

Antoni Pawlak — za tom Zapiski na paczce papieroséw
(wyd. Wielka Litera, 2018), za btyskotliwy skrét najnowszej
historii, okiem swiadka, a piérem talentu.

SZTUKA

Matgorzata Taraszkiewicz-Zwolicka - za petne sukce-
sow przewodnictwo Gdanskiej Galerii Fotografii — czesci
Muzeum Narodowego w Gdansku - oraz propagowanie

sztuki nowoczesnej.

Marek Model — za stworzenie cyklu ,Bardzo Mtode
Malarstwo” w Galerii PUNKT.

TEATR

Sylwia Géra-Weber - za wybitne kreacje aktorskie na
scenie Teatru Wybrzeze i Teatru BOTO w Sopocie.

MUZYKA

Magdalena Chmielecka - $piew — za dotychczasowe
osiggniecia na scenach operowych jako solistki i laureatki
miedzynarodowych konkurséw wokalnych.

Maciej Kutakowski — wiolonczelista — za znakomite osia-
gniecia koncertowe, w tym za znalezienie sie w biezacym
roku wsréd reprezentantéw agencji Young Classical Artists
Trust.

Leszek Kutakowski — za 25 lat organizacji Jazz Komeda
Festival w Stupsku

Trupa Trupa - za stworzenie Swietnej marki w branzy; za
zywa obecnos¢ w mediach i na scenie miedzynarodowe;j.





